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Вводные замечания
С 1916 по 1952 г., в эпоху, когда Париж диктовал моду остальному миру, брюссельский модный дом «Nоrine», которым руководила харизматическая супружеская чета - Пауль-Густав ван Хеке (1887-1967) и Онорина (Норина) Дескривер (1887-1977) (ил. 1) - являл собой привлекательную и в высокой степени самобытную альтернативу парижскому вектору. «Norine» был первым (и долгое время единственным) в Бельгии домом высокой моды, который творил, а не просто копировал то, что делалось в Париже. Произведения «Norine» отличались бесспорной неповторимостью, качеством исполнения и артистизмом. К сожалению, «Norine», где, по замечанию бельгийского модного журнала «Psyché», «модой занимались как искусством»
, в наши дни почти совершенно забыт. Однако его наследие бесценно, и не только в области моды.

Для «Norine» мода была двигателем искусства, искусство – двигателем моды. На выставках-салонах, устраивавшихся этим домом, экспонировались работы экспрессионистов и сюрреалистов, как бельгийских, так и снискавших международную известность. «Norine» заказывал некоторым из них, в первую очередь Рене Магритту, графические композиции, воспроизводил многие их творения при помощи моды. В авангардистских дизайнах «Norine» хорошо различима скромная традиционность Бельгии. Клиенты этого дома принадлежали к художественной интеллигенции. По-видимому, само понятие бельгийской моды – художественной и в особенности авангардной – возникло в лоне «Norine».

«Татав» («Густ»), «Ноно» и «бурлящие двадцатые»     
По происхождению и ван Хеке, и Норина принадлежали к очень скромному социальному слою, что не помешало им  в «бурлящие двадцатые» выйти на авансцену бельгийского авангарда. Их жизнь, без преувеличения, оказалась удивительной и ни на что не похожей. Знакомые называли их «Пеже
 и Норина», близкие друзья - «Татав
 и Ноно» (а те, кто говорил по-голландски, - «Густ и Ноно»). 

Когда Норине было тринадцать, ее семья перебралась из Гента в Брюссель. Здесь отец сначала работал в кабачке, а затем, по примеру матери, перешел на фабрику. В юности Норина (как и пять из ее шестерых сводных братьев и сестер) трудилась в ателье мод. В 23 года, став к тому времени закройщицей дамского платья высокого разряда (maitre-tailleuse), она вышла замуж за Клемана Кориа, работника одной из мастерских по обивке мебели
. Но этот брак оказался не слишком долговечным. Через пять лет у Норины начался роман с ван Хеке
. 

О харизматической личности ван Хеке и его поразительных достижениях сохранилось гораздо больше документов
. Он родился в семье пламенного социалиста - гентского ткача, впоследствии занявшегося торговлей картофелем. Социалистическим убеждениям отца ван Хеке был обязан своим демократическим, антибуржуазным и антирелигиозным воспитанием; приверженцем социал-демократических идей он оставался до конца дней
. Свою карьеру он начал служащим на Кооперативной хлопкопрядильной фабрике (Usine Coopérative Cotonnière) в Генте. В свободные часы играл в театре, занимался самообразованием и постепенно превратился в свободно и широко мыслящего интеллектуала с художественными наклонностями. Ван Хеке – блистательный пример того, чем может стать представитель освобожденного рабочего класса. Он снискал известность как литературный критик, поэт, эссеист, драматург, дизайнер мебели, основатель семи посвященных вопросам культуры периодических изданий, как ревностный защитник и пропагандист фламандского экспрессионизма и сюрреализма, торговец произведениями искусства, владелец галереи, художественный обозреватель, издатель двух главных бельгийских ежедневных газет социалистической ориентации, директор сети кинотеатров, руководитель кино- и арт-фестивалей, куратор выставок и, наконец, как модельер. 

В посвященной ему статье Эмиль Ланги
 писал: «П.-Г. ван Хеке, вне всякого сомнения, замечательнейший пропагандист всех изводов художественного модернизма в нашей стране, от экспрессионизма до абстрактного искусства и сюрреализма. В этом качестве он сделал больше, чем полдюжины министров культуры, вместе взятых»
. Ван Хеке и в самом деле обладал безошибочным чутьем одновременно на качество и новизну. Действуя как пропагандист искусства, торговец, критик и опираясь на свои журналы «Sélection» («Выбор»)  и «Variétés» («Разные разности»), на принадлежавшие ему галереи «Sélection»
 и «L’Époque» («Эпоха»), а также при помощи деловых контактов с галереей «Le Centaure» («Кентавр»)
, он в 1920-е годы познакомил бельгийскую публику с множеством отечественных и зарубежных художников. В статьях об искусстве он первым всерьез заговорил о Рене Магритте. Многим художникам Бельгии ван Хеке проложил путь к заслуженной известности. Среди них Фриц ван дер Берге, Леон Спиллерт, Оскар и Флорис Жесперс, Густав и Леон де Смет, Густав ван де Вестийне и Альберт Сервес
. Дж. Энзор прозвал ван Хеке «аниматором изящных живописцев» («l’animateur des beaux peintres»)
. 

Все эти поражающие воображение успехи сделали ван Хеке фигурой, которая буквально приковывает к себе внимание исследователей. При этом в тени остается его деятельность как модельера. Между тем она продолжалась не один десяток лет, и ван Хеке всегда понимал ее как «стартовую» и очень важную для себя. Так, в 1928 году он говорил: «Все мои статьи об искусстве и т.д. […] были написаны ночью. Ибо с 1916 года я ни на миг не расставался с ремеслом кутюрье. Настаиваю: я был и остаюсь в первую очередь им»
.

Весьма вероятно, что ван Хеке и Норина познакомились еще в детские годы в рабочей среде Гента. Однако первые документальные данные об их встрече относятся уже к брюссельскому периоду, а точнее – к 1915 году
. Ван Хеке тогда руководил маленьким французским театром под названием «La Bonbonnière» («Бонбоньерка»)
. Они очень скоро стали неразлучны (Пауль-Густав ушел от жены, Норина – от мужа
) и основали собственное швейное дело. Свой союз они официально зарегистрировали только в 1927 году
. У обоих ни в первом, ни во втором браке не было детей. 

В 1920-е годы их обиталище напоминало музей. Кипевшее деятельностью, как улей, оно было излюбленным местом встреч бельгийских и зарубежных художников. Ван Хеке и Норину часто сравнивали с их парижскими коллегами, которые также находились в постоянном контакте с художниками авангарда. Автор одной из посвященных ван Хеке заметок вспоминает:

В Брюсселе Татав придерживался величественного стиля Поля Пуаре, Ноно - властной элегантности Коко Шанель. У них в доме вы встречали всех, кто тогда делал первые шаги к славе: Густава де Смета, Рене Магритта; завсегдатаем был преданный Э. Л. Т. Месенс
; появлялись там, во время приездов в Бельгию, Макс Эрнст, Ман Рэй, Осип Цадкин, Валентина Пракс и многие, многие другие
.

Ван Хеке и Норина давали знаменитые вечеринки в саду в Мальпертуйс (Мопертюи)
 – их загородном доме, располагавшемся в деревушке Афснее, близ известной колонии художников Синт-Мартенс-Латем. Навещая Париж, ван Хеке и его окружение проводили время в ресторане «Le Bœuf sur le Toit» («Бык на крыше»), излюбленном местечке Жана Кокто и режиссера Рене Клера, который до конца дней оставался другом ван Хеке и Норины. 

На бурлящие двадцатые пришелся и расцвет модного дома «Norine».

Расцвет и закат «Norine»
Ван Хеке и Норина открыли свое ателье в 1916 году, в разгар Первой мировой войны. Ван Хеке, деловой человек par excellence, увидев, что бельгийские модные дома испытывают трудности с получением из Парижа выкроек и эскизов, пришел к блистательному решению: он будет придумывать модели, а Норина – воплощать их
. Сначала их мастерская находилась на улице Длинной Изгороди, что пересекается с элегантной авеню Луизы
, а в 1919 году
 они перебрались и на саму эту авеню, №67, напротив галереи «Кентавр»; в 1927-м за углом ван Хеке открыл собственную галерею «Эпоха». За последующие десять лет творческий союз ван Хеке и Норины превратил их предприятие в один из главных модных домов Брюсселя, да, пожалуй, и всей Бельгии.
Процветание «Norine» в 1920-е годы было таково, что ван Хеке в больших объемах (и зачастую без отдачи) черпал из получаемых от этого бизнеса дивидендов, без устали торя дорогу знакомым художникам и пополняя семейную коллекцию произведений искусства
. Однако экономический кризис 1929 года оказался роковым для «бурлящих двадцатых». После краха Уолл-Стрит ван Хеке был вынужден закрыть галерею «Эпоха» и прекратить издание ежемесячного журнала «Разные разности»
. В мае 1933 года ядро собрания ван Хеке – 111 произведений искусства, 148 книг и журналов, ценность которых со временем могла только вырасти – были за гроши проданы с аукциона
. Иск о банкротстве против супругов не возбуждался; коллекцию им пришлось продать, чтобы погасить долги перед кредиторами «Norine» и не брать ссуд в государственном банке
. Галерея «Кентавр» (ее благополучие с давних пор было связано с успехами модного дома) в декабре 1933 года подверглась преследованию по делу о банкротстве 
. Однако дом «Norine» уцелел, пусть в ущерб тому влиянию, которым привык располагать ван Хеке, патрон и закулисная движущая сила художественной жизни Бельгии. По-прежнему творя для «Norine», он дебютировал как кинокритик в ежедневной социалистической газете «Vooruit» («Вперед»), выходившей в Генте на фламандском языке (в 1938-1940 гг. он занимал пост ее главного редактора)
. 1 июля 1933 года ван Хеке писал: «Живу между Брюсселем и Гентом – наполовину модельер, наполовину журналист»
. 
К 1936 году «Norine» стало тесно в прежнем помещении, и модный дом переехал в более просторное здание на той же авеню Луизы
. В годы Второй мировой войны он сохранял прежнее влияние, но с конца сороковых стал приходить в упадок. В 1952 году фирма водворилась в меньшем по размеру, но еще весьма импозантном помещении – в Hotel Tassel, одном из шедевров брюссельского архитектора Виктора Орта
. Потерпев поражение в долгой «борьбе за существование»
, за «прославленную марку “Norine”» (выражение ван Хеке
), в ноябре 1952 года предприятие ликвидировалось
. Сама Норина, впрочем, вплоть до 1961 года продолжала работать как модельер, пусть в более скромных масштабах
. 
«Norine»: «Искусство – в моду, моду – в искусство»
  
Как и ведущие парижские кутюрье – Поль Пуаре, Мадлен Вьонне, Габриэль Шанель, Эльза Скьяпарелли – ван Хеке и Норина подходили к своему делу с авангардистских прицелом, что для Бельгии было отнюдь не типично. По этой исходной причине их модный дом оказался прочно связан с теми художниками, которые группировались вокруг ван Хеке, и сыграл большую роль в формировании их известности. Таким образом, симбиозом современного искусства и дизайна задавался высокий художественный статус «Norine». Мода как таковая здесь стояла наравне с другими формами искусства. К моделям «Norine» и особенно к ван Хеке вполне применимо замечание Р. Мартина: «Мода по определению современна; как писал философ Жиль Липовецки, она является одним из ключевых символов модерности, флагманом остальных искусств и видов коммерческой деятельности»
.
Соображения Мартина о парижских современниках «Norine» также позволительно перенести на ван Хеке и его подругу: «Они [Пуаре и Шанель] сделали свою жизнь современной – безусловным и противоречивым образом […] Не исключено, что их обращение к изящным искусствам диктовалось своего рода естественной склонностью к авангарду, как в художественной сфере, так и в области предпринимательства»
. Всецело модернистское окружение ван Хеке и Норины - так сказать, сливки экспрессионизма и сюрреализма. Помимо их дома и принадлежавших ван Хеке галерей, современное бельгийское и международное искусство было непременным спутником показов в «Norine». Самое раннее из сохранившихся рекламных объявлений, касающееся летней коллекции 1920 года, гласит:
В марте «Norine» (авеню Луизы, Брюссель) начинает показ первой серии моделей лета 1920 года […] в изысканной атмосфере - картины, рисунки, гравюры работы таких художников и дизайнеров как Рама, Густав де Смет, Леон де Смет, Филипп Свинкор, Констан Пермеке, Ф. Фредди Шарлье, Модильяни, Жорж Минн, Ле Фоконнье – и других, сотрудничающих с модным домом
.

Приглашение на показ осенне-зимней коллекции 1927-1928 года также свидетельствует о том, что клиенты могли выбирать модели и примерять их на фоне работ Густава де Смета, Фрица ван ден Берге, Флорис Жесперс, Макса Эрнста, Огюста Мамбура и Рене Магритта
. Ван Хеке не откажешь в деловой хватке: многие произведения искусства служили не только украшением – их можно было купить. 9 сентября 1918 года ван Хеке просит художественного критика Виктора де Мейере прислать ему репродукции одной из скульптур работы Жесперса
 для «салонов» в «Norine»: «Покажу их некоторым клиентам и любителям, и примерно через месяц, думаю, смогу продать штук шесть или около того». По-видимому, от такой практики чета ван Хеке не отступала и в последующие десятилетия. К недавно обнаруженному письму Магритта к ван Хеке был приложен список работ художника, находившихся в «Norine», с отметками о суммах, за которые они были приобретены и затем проданы в розницу
. 
Ван Хеке и Норина прочно сращивали моду с искусством: их модели, как и творения Пуаре и Вьонне, представали перед публикой, опосредованные современным искусством. Супруги прекрасно понимали, что «современную моду способна передать только модернистская графика»
. Графическое оформление приглашений на показы и другие события дома «Norine» (многие из этих документов были выявлены в ходе данной работы), а также его каталогов, рекламной продукции и печатных изданий делали по заказам ван Хеке опекаемые им художники. Так, дизайн процитированного приглашения 1927 г. выполнил Рене Магритт. Другие графические работы для «Norine» атрибутируются (на основании подписи, монограммы или иных признаков) таким художникам бельгийского авангарда как Жео Навез, Фриц ван ден Берге и Леон де Смет.

Магритт в работе для «Norine»

Во второй половине 1920-х ван Хеке был главным патроном Рене Магритта, а дом «Norine», судя по сохранившимся заказным работам художника, его основным клиентом
. Несмотря на известную небрежность, задаваемую самим предназначением этой графики, она не только отражает стилевую эволюцию и иконографические новации, характерные для творчества Магритта, но и демонстрирует, что даже такая работа вносила лепту в развитие его таланта
. Начав с экспрессионистического кубизма и стиля ар деко, Магритт в заказах для «Norine» перешел к сюрреализму. Первая известная его вещь для этого дома – рекламная композиция 1924 г., посвященная также автомобилю «Альфа-Ромео» и продукции автоконструктора В. Снутцеля-старшего (ил. 2). За ней последовали многие другие работы, как опубликованные, так и оставшиеся в единственном экземпляре. Магритт создал обложку для партитуры песенки «Norine Blues»
 («Красивые платья с красивыми именами») (ил. 3). Особенно интересно, что Магритт написал и слова к этой композиции (в соавторстве с женой, Жоржеттой), а его брат Поль - музыку
. Ноты были напечатаны после того, как 25 июля 1925 года песенка прозвучала со сцены в ходе «Гала-представления модных вещей» («Gala des choses en vogue») - грандиозного модного мероприятия, устроенного «Norine» совместно с Casino Kursaal в Остенде
. Это был, конечно, отголосок «Праздника моды» Поля Пуаре, несколько ранее состоявшегося в парижском Гран Пале, в рамках «Выставки декоративного искусства». Работая над этой статьей, я обнаружила два эксклюзивных «Norine»-артефакта, наверняка вышедших из рук Магритта. Это искусственные головы – манекены для шляп (на жаргоне галантерейщиков они именуются «куклами», «poupées», а в бельгийском просторечии – «Сидониями», «Sidonies»), созданные, видимо, для гала-представления в Остенде (илл. 4). В программке праздника упоминается как раз «poupée “Norine”» - один из подарков для гостей
. Оснований считать, что ее автор - Магритт, несколько. Во-первых, чертами лица она напоминает моделей с гуашей и набросков в стиле ар-деко, которые художник делал для «Norine» (см., к примеру, ил. 3), а также героиню его картины «Он не говорит» (1926)
. Во-вторых, почерк, которым на внутренней стенке полой куклы написаны слова “yolande/norine», похож на почерк Магритта. В-третьих, в Музее Магритта в Брюсселе хранится, так сказать, «мужская версия» «poupée “Norine”», уже бесспорно созданная этим художником. Белая основа раскрашена вручную: Магритт добавил манекену усы и эспаньолку во вкусе Сальвадора Дали, а внутри написал: «sidonie/norine». Эта кукла, по-видимому, имела довольно широкое распространение: слегка разнящиеся ее варианты обнаруживаются в опубликованных и архивных фотоматериалах. С 1926 года, т.е. именно с того времени, когда Магритт впервые обратился к сюрреализму
, созданная им полуженщина-полуманекен стала визуальным образом торговой марки «Norine» (ил. 5). Последняя из известных работ Магритта для «Norine» - это, скорее всего, две стенные росписи, которыми были украшен холл во второй по времени штаб-квартире этого модного дома
 (илл. 6). Дэвид Сильвестр, издатель «Аннотированного каталога» произведений Магритта, справедливо полагает, что эта роспись (или росписи) была исполнена в 1930 году, когда, нуждаясь в заработке, художник обратился к ван Хеке, своему другу и прежнему покровителю
. 

Образы современного искусства в моделях «Norine»

Пристрастие «Norine» к современному искусству не ограничивалось выставлявшейся там художественной продукцией и дизайном печатных изданий. Авангардный до мозга костей, дом «Norine» зачастую обыгрывал новейшие эстетические веяния в мире искусства. Его модели были в буквальном смысле пронизаны технологиями и образами модерна. Во второй половине двадцатых годов визитной карточкой дома было «расписное платье» («robe peinte») - на такие платья шли ткани, раскрашенные вручную. Модный журнал «Psyché: le miroir des belles choses» («Зеркало модных вещей»)
, выходивший в Брюсселе с 1924 по 1932 год, поместил ряд фотографий этих платьев. Их можно видеть и на рисунке Магритта (ил. 8), опубликованном в том же издании. Можно полагать, что Магритт расписывал ткань для этих платьев кубистическими узорами
. По всей вероятности, друзья-художники предоставили ван Хеке и Норине право тиражировать их находки посредством моды. «Norine» пропагандировал искусство и через вышивку. Одна из моделей 1925 года (ил. 9) вышита «Плодами Европы» Рауля Дюфи - это композиция из серии «Турнонское полотно» (ок. 1913), изначально задуманной как узор для набивных тканей фирмы «Bianchini-Férier». 

Кроме того, «Norine» уже в 1927 году сделал попытку интегрировать в моду сюрреалистическую образность. Еще до того, как Эльза Скьяпарелли обратилась к сюрреализму в своих моделях, завоевавших широкую известность, одно из произведений «Norine» уже стало откликом на творчество Макса Эрнста. Вышивка на «L’Envol»,   костюме в спортивном вкусе (ил. 10), несомненно, находится в диалоге с работами Эрнста «Лес и солнце» (на заднем плане фотографии) и «Лес закрыт». Обе эти картины, созданные в 1927 году, были в коллекции ван Хеке
. На второй из них, подаренной художником Норине (внизу справа, явно обыгрывая сочетание «Дом “Norine”», он сделал надпись: «Норине - любезное приношение от дома макса эрнста»)
, изображены попавшиеся в ловушку лесные голуби. В «Лесу и солнце» их нет – возможно, они ускользнули, улетели на кофточку от костюма, так что его название можно понять не только как «Взлет», но и как «Побег»
. К концу 1930-х мода на сюрреализм нашла всестороннее воплощение в творениях четы ван Хеке. В 1938 году Э. Л. Т. Месенс, вместе с Роландом Пенроузом руководивший «London Gallery» («Лондонской галереей»), которая специализировалась на сюрреалистах, поместил фотографии «платьев от NORINE с вышивкой по мотивам сюрреалистической живописи»
 (ил. 11) в пилотном номере издававшегося галереей журнала. Фото платьев были напечатаны рядом с вдохновившими их сюрреалистическими произведениями – работами Макса Эрнста «Лес улетает» (1928)
 и Мана Рэя «Растение-с-птицами» (это иллюстрация к книге 1937 года «Свободные руки»)
. Эстетика сюрреализма ощущается и в одной из немногих сохранившихся до наших дней вещей с ярлыком «Norine» (ил. 12). Так же, как, например, в композиции Магритта «Ключ к сновидениям» (1930 и 1935)
, слова под картинками-принтами на блузке не имеют никакой видимой связи с изображением. Последний из примеров того, как в созданиях «Norine» растворялись образы искусства, - темно-синее платье-плащ (ил. 13). Газета «Le Soir Illustré» поместила фотографию этого ансамбля 11 мая 1940 года, на следующий день после вторжения немецких войск в Бельгию. Белые принты - очертания металлической садовой мебели - выглядят весьма сюрреалистически. Трудно представить, чтобы консервативные буржуазные дамы могли носить одежду с такими странными узорами
.
«Norine»: авангард, в особенности для Бельгии

В 1930 году французский журнал «L’Art Vivant» («Живое искусство») посвятил специальный выпуск искусству и культуре Бельгии, в тот момент находившимся на пике подъема. Симона Залкин-Массе
 писала о бельгийской моде:

Настал час – и появилась Норина. И в этот день в нашей стране родилась оригинальная мода. […] С приходом Норины все изменилось: история моды у нас начинается с нее. Она была первой и единственной, кто взбунтовался против пресмыкательства перед Парижем, а точнее – перед парижскими модельерами. [Парижские] коллекции, которые показывают в Брюсселе, похожи на унылые компиляции лишенных воображения писателей, способных лишь тиражировать то, что найдено другими, зато каждая коллекция Норины – авторское творение, оригинальная работа
. 
В 1920-е - годы своего расцвета (и наилучшей сохранности касающихся его документов) – дом «Norine» славился своим ярко авангардным стилем. Представления о моде у богатых бельгийцев тогда были довольно робкими, несамостоятельным. К отбору моделей и узоров, попадавших из Парижа в другие модные дома Бельгии, подходили как раз с таких позиций. Пресс-секретарь брюссельского модного дома «Natan» говорил: «Конечно - и вы можете это проверить – мы покупаем эксклюзивные произведения парижских модельеров. Но мы отбираем их тщательно, с установкой на респектабельность, которой от нас требуют [клиенты]»
. В процессе приспособления парижских моделей к провинциальности их новаторство обычно тускнело, блекло. Творя независимо от Парижа, ван Хеке и Норина, безусловно, шли на риск, но в конечном счете добивались поставленной цели. «Norine» успешно конкурировал с самыми продвинутыми парижскими домами. В нем работали прежде всего для бельгийской и, в каком-то смысле, международной интеллигенции, высоко ценившей искусство (ил. 14). Чтобы быть на гребне моды, эти щеголихи XX века могли или покупать себе платья в Париже, или заказывать их у «Norine». 

Подобно ван Хеке и Норине, эти дамы покровительствовали художественным галереям – «Кентавру», «Выбору», «Эпохе». Они посещали передовые театральные представления и танцевали джаз, довольно часто сталкиваясь с произведениями «Norine». Этот дом предоставлял костюмы для сцены и проводил тонко продуманные модные показы не только в узком кругу друзей (на своих выставках-салонах, в галерее «Кентавр»), но и для широкой публики. Известно, скажем, что на Кеса ван Донгена сильное впечатление произвело дефиле очаровательных манекенщиц на открытии его выставки в 1927 году
. А уже упоминавшееся гала-представление в Остенде в июле 1925 года вообще стало крупнейшим событием в истории бельгийской моды. Документы свидетельствуют, что «Norine» также устраивал показы новейших моделей на скачках (ил. 15) и концертах блюзовой музыки (ил. 16). 
Клиенты «Norine» читали художественные журналы ван Хеке «Выбор», «Разные разности» и «Кентавр», модный журнал «Psyché»
. По большей части именно в этих, высокого уровня, периодических изданиях (а не в популярных женских журналах) «Norine» размещал свою художественную рекламу, фотографии и/или рисунки своих моделей, излагал модернистские теории, которых придерживались ван Хеке и Норина.

И тем не менее в первые годы существования «Norine» в нем наряду с оригинальными произведениями продавались и парижские модели
. Начиная с 1923 года, впрочем, «Norine» утверждал, что ткани - единственная французская продукция, им используемая. В 1920-е рекламные объявления не без гордости констатировали, что модели «Norine» шьются только из шелка фирм «Bianchini-Férier» и «Orlé» и шерсти фабрики «Rodier»
. Во Франции это производство ведется на паях с ведущими парижскими модными домами, а значит, заявляли в «Norine», к нам новейшие ткани поступают тогда же, когда и в Париж
. В приглашении на показ весенних моделей 1923 года, оформленном Фрицем ван ден Берге, подчеркнуты эти выигрышные моменты:
Наши шерстяные и шелковые ткани будут высшего качества, еще лучшего, чем прежде […] Эпидемия торговли «репликами» и «копиями» распространяется все шире – следовательно, наши модели, оставаясь в русле общего тона, станут еще более индивидуальными, неповторимыми, артистическими. А значит, наши клиенты, без всякой помпы идя в авангарде моды, никогда не будут одеты так же, как люди в толпе
.
Разумеется, в области стиля «Norine» никогда не разрывал с Парижем. В статье «Мода в Бельгии» (октябрь 1927 г.; илл. 17), напечатанной в еще одном специальном «бельгийском» выпуске журнала «L’Art Vivant», ван Хеке и Норина давали понять, что вместо нарочито-неумного отрицания всего парижского им свойственна скорее эклектическая субординация: «Наши ориентиры?.. Наше стремление к собственной моде? Мы так близки к Парижу, к его промышленности и духу, что предпочитаем, так сказать, идти с ним рука об руку»
. Далее они писали, что им даже лестно находиться «в тылу» Парижа, и вместо того, чтобы выставлять себя на посмешище, утверждая, что они творят другую моду, они склонны отдавать Парижу должное, хотя и не слепо
. 

В точности неизвестно, как долго «Norine» упорствовал, отказываясь копировать парижские модели. После войны, когда дом стал испытывать финансовые затруднения, его хозяева, возможно, молчаливо сменили стратегию. Важные сведения содержатся в письмах ван Хеке к Месенсу и его жене Сибилле (их брак был заключен в 1943 году). Ван Хеке упоминает о многочисленных поездках в Париж «по делам модельерским»
. Со своей стороны, Анжела Манто, с середины 1940-х по 1950 г. клиентка «Norine», подтвердила, что ван Хеке и Норина бывали в Париже как минимум дважды в год. По ее словам, они посещали показы парижских домов моды и делали закупки материи. Она также склонна полагать, что владельцы «Norine» покупали ткани с целью их перепродажи на черном рынке
. После Второй мировой войны Сибилла Месенс руководила поставками для лондонского универмага «Dickens & Jones», клиентуру которого составляло высшее общество
. Очень вероятно, что у нее была карточка покупателя или, по крайней мере, право входа на показы парижских коллекций. По ряду писем можно понять, что Сибилла регулярно снабжала супругов ван Хеке зарисовками последних парижских моделей. Так, 15 августа 1952 года ван Хеке пишет Месенсу: «Надеемся, что Сибилле удалось кое-что записать и зарисовать за “Кристианом-Выйди-Вон”». Шутка, как легко понять, метит в Кристиана Диора
 и очерчивает отношение ван Хеке к мэтру – почтительная дерзость. В упомянутом интервью А. Манто также отметила, что, по ее мнению, супруги ван Хеке не только копировали парижские образцы, но и едва ли не до последних дней создавали собственные модели. Как бы то ни было, в последнем из сохранившихся приглашений «Norine» - на показ летней коллекции 1952 года – ни о каких парижских фасонах речи нет
.     
Стиль «Norine»: от двадцатых до пятидесятых 
Стилистическая теория ван Хеке, сформулированная им в статье «О моде» (с иллюстрациями Фрица ван ден Берге), которая увидела свет в декабрьском номере журнала «Выбор» за 1922 год, особенно характерна для приверженности «Norine» модернизму. Здесь ван Хеке прямо пишет о том, что для моды кубизм – возможность приобщиться к модерности, закрепиться в ней
. Рассматривая стиль дома «Norine» в развитии, нельзя не заметить, что в течение тридцати шести лет своего существования он следовал парижским трендам. Ставя во главу угла форму, простоту линий, стиль «Norine» 1920-х годов двигался от увлечения ориентализмом в сторону чистого модернизма. В первой половине этого десятилетия ориентализм дает себя знать в использовании набивных тканей для дневной одежды и шелковых, парчовых или вышитых - для вечерней. Под влиянием ар-деко в моделях «Norine» постепенно проступают гладкие, геометрические, обыгрывающие идею углов модернистские тенденции – как в комбинации цветных поверхностей (см. ил. 17), так и в использовании тканей со стилизованными и ультрасовременными мотивами (ил. 7-9). В начале 1930-х годов стиль «Norine» приобретает облик, характерный для моды нескольких следующих лет: более женственный, более явно повторяющий очертания тела. В конце десятилетия в их моделях ощутимы отзвуки сюрреализма, что согласуется с общей линией моды этого периода (см. ил. 11 и 12). В годы Второй мировой войны «Norine» предлагал своим клиенткам характерные, практичные, но при этом модные вещи. Послевоенный стиль «Norine», следуя генеральной тенденции, становится скромнее, а в конце сороковых – начале пятидесятых годов соотносится с New Look. В 1954 году Габриэль Шанель предложила свою альтернативу New Look, и можно предположить, что Норина Дескривер торжествовала, увидев, что в моде снова функциональная, изящных очертаний, простого кроя – словом, Современная с большой буквы – одежда. Похоже, что Норина, отойдя от ремесла кутюрье, но до конца оставаясь модернисткой, повернулась лицом к своей французской коллеге и ввела «возвратившийся» костюм от Шанель в свой личный гардероб (ил. 19). 

Заключение

Модный дом «Norine», один из множества проектов Пауля-Густава ван Хеке, был для него ничуть не менее важен, чем остальные предприятия в сфере искусства. Ван Хеке пользовался доходами от «Norine» как средством упрочения своего статуса в художественном мире. Что еще важнее, выставляя современное искусство, заказывая художникам рекламу и переводя их творения в моду, «Norine» становился своего рода площадкой для художников авангарда в межвоенный период. И наоборот: исполняя графические работы, ткани и вышивки, художники, группировавшиеся вокруг ван Хеке, вносили лепту в формирование авангардистского реноме и имиджа «Norine».
Ничего подобного авангардизму «Norine» в Бельгии не было. На протяжении почти сорока лет этот модный дом оставался перекрестком разных видов искусства и по справедливости принадлежал к элите европейского авангардного искусства и моды. Без рассказа о «Norine» любая история бельгийской (и мировой) моды, любое исследование взаимосвязей между искусством и модой, останутся заведомо неполными.

Список иллюстраций

Ил. 1 Фриц ван ден Берге. Двойной портрет. 1924. Холст, масло. Антверпен, Королевский музей изящных искусств. 
Ил. 2 Рене Магритт. Рекламный лист для «Norine», «Альфа-Ромео» и фирмы «В. Снутцель-старший». Опубликовано в журнале «Englebert magazine», ноябрь-декабрь 1924. Брюссель, Бельгийская Королевская библиотека. 

Ил. 3 Рене Магритт. «Norine Blues». Обложка партитуры. Литография. 35 х 27,7 см. Частное собрание.

Ил. 4 Рене Магритт (?). Кукла-«Сидония» для «Norine». Ок. 1925. Папье-маше, масло. 38 х 21 см. Антверпен, частное собрание.
Ил. 5 Рене Магритт. «Мода “Norine”». Плакат. Ок. 1926. Гуашь, уголь, тушь. 118 х 80 см. Частное собрание. 

Ил. 6 Рене Магритт. Роспись стены в ателье «Norine». Ок. 1930.

Ил. 7 «Будем сдержанны» (справа) - «расписное платье» на шоу «Gala des choses en vogue» в Casino Kursaal, Остенде. Фотография Робера Лонти, напечатанная в журнале «Psyché», сентябрь 1925. Антверпен, Библиотека Hendrik Conscience. 
Ил. 8 «Расписные платья» от «Norine» из ткани с рисунками Магритта. 1925. Фотография из журнала «Psyché», май 1925. Антверпен, Библиотека Hendrik Conscience.
Ил. 9 Норина Дескривер в вечернем платье с вышивкой по мотивам картины Рауля Дюфи «Плоды Европы», 1925. Фотография Роберта де Смета, помещенная в журнале «Psyché», декабрь 1925. Антверпен, Библиотека Hendrik Conscience.
Ил. 10 «L’Envol», костюм и шляпа, с вышитым узором, обыгрывающим сюрреалистическую образность Макса Эрнста. 1927. Фотография Роберта де Смета с обложки журнала «Psyché», август 1927. Брюссель, Бельгийская Королевская библиотека.

Ил. 11. Вечерний костюм и вечернее платье с вышивкой по мотивам работ Макса Эрнста и Ман Рэй соответственно. 1938. Платье справа демонстрирует сама Норина Дескривер. Фото из журнала London Gallery Bulletin, №1 (апрель 1938). С. 19. Гент, Музей изящных искусств / Центр изучения и документов по фламандскому искусству: 1800-1950.
Ил. 12 «Сюрреалистическая» блузка от «Norine». Ок. 1938. Брюссель, частное собрание.

Ил. 13 «Летнее пальто» от «Norine» с сюрреалистическими мотивами (столы и стулья). 1940. Фотография из газеты «Le Soir Illustré», 11 мая 1940. Брюссель, Бельгийская Королевская библиотека.

Ил. 14 Мариберта Ореш (вторая жена Макса Эрнста) в платье «Vaincre» («Побеждать») от «Norine». Фотография из журнала «Psyché», июль 1927. Брюссель, Бельгийская Королевская библиотека.

Ил. 15 Оформленная Магриттом обложка календаря скачек, выпущенного «Norine» в 1927 г. Вашингтон, частное собрание.

Ил. 16 Модели «Norine» (рисунки Рене Магритта) на программке концерта блюзовой музыки 6 марта 1926 года в Королевском театре галереи Сент-Юбер (Брюссель). Вашингтон, частное собрание.

Ил. 17 Новые модели «Norine» на фоне тканей «Rodier». Иллюстрация к статье ван Хеке и Норины «Мода в Бельгии» (L’Art Vivant en Belgique, October 1927, 814). Антверпен, Библиотека Hendrik Conscience.    
Ил. 18 ??

Ил. 19. Норина в костюме от «Chanel»; рядом с ней – Макс Эрнст и Доротея Таннинг. 1967. Фотография из изд.: De Rache: 104.  
� Norine crée des robes peintes // Psyché: le miroir des belles choses, May 1925, без пагинации.


� «Пеже» (P G) - по первым буквам (во франц. произношении) имен ван Хеке – Пауль-Густав. – Прим. перев. 


� «Татав» («Tatave») – франц. уменьшительное от «Густав». – Прим. перев.


� См. записи в метрических книгах: Registre de population de Bruxelles, ед. 1890, кн. U, 1586; ед. 1900, кн. U, 299; ед. 1910, кн. R, 1853.


� Более подробные биографические сведения о Норине - в нашей статье: � CONTACT _Con-3B77F3541 \c \s \l �Nele Bernheim�, “Honorine Deschryver” // Nationaal Biografisch Woordenboek 19 (Brussels: Paleis der Academiën, 2009), 325-333.


� На данный момент монографии, которая всесторонне освещала бы деятельность ван Хеке, не существует. Различные стороны его жизни и трудов можно представить себе по работам о бельгийском искусстве межвоенного периода. Главным образом ван Хеке посвящены следующие статьи и издания: Paul Kenis, “Paul Gustave van Hecke of Van Letterkundige tot Couturier à la Mode” // Den Gulden Winckel, 20 December 1928, 358-64 (статья включает одно из интервью ван Хеке); André De Rache, ed., Hommage à Paul-Gustave Van Hecke. Brussels: De Rache, 1969; Lieve Van Gijsegem, “L’œuvre de Paul Gustave Van Hecke, miroir de son époque” (диссертация на степень лиценциата, Католический университет Лувена, 1974); Bart De Volder, “Paul-Gustave Van Hecke: Leven en werk” (диссертация на степень лиценциата, Государственный университет Гента, 1983); Nathalie Ferrant, “Paul-Gustave Van Hecke: L’Animateur des beaux peintres” (диссертация на степень лиценциата, Католический университет Лувена, 1983); Bart De Volder, “Paul-Gustave Van Hecke” // Oostvlaamse Literaire Monografiën 52. Ghent: Provincie Oost-Vlaanderen, 1989, 163-92; Bart De Volder, “Paul-Gustave van Hecke” // Nationaal Biografisch Woordenboek 14. Brussels: Paleis der Academiën, 1992, 250-56; Paul Delsemme, “Paul-Gustave van Hecke” // Nouvelle Biographie Nationale 3. Brussels: Académie royale des sciences, des lettres et des Beaux-Arts de Belgique, s. 1, 1994, 331-34; Sieglinde Berbiers, ‘L’Animateur des beaux peintres’ doorgerlicht: Een toetsing van het kunstkritisch oeuvre van Paul-Gustave Van Hecke (1887-1967) tijdens het interbellum (дипломная работа, Гентский университет, 2005).


� De Volder: 9-10; Berbiers: 7.


� Эмиль Ланги (1903-1980) – художественный критик и высокопоставленный чиновник министерства культуры и образования Бельгии. См. статью о нем в Интернет-базе данных Agrippa: “Langui, Emile” - http://anet.ua.ac.be/cgi-bin/Acgi?Cgi:WABS.146813.5.2 7 February(по состоянию на 13 июля 2010).


� Emile Langui, “Wat nu Gust?” // Hommage à Paul-Gustave Van Hecke, ed. De Rache, Brussels: De Rache, 1969. 149-150.


� Многие замыслы ван Хеке претворял в жизнь вместе со своим старинным другом и деловым партнером Андре де Риддером (1888-1961), профессором статистики, художественным критиком и литератором (Langui: 149). См. о нем: Agrippa: “Ridder, de, André” - � HYPERLINK "http://anet.ua.ac.be/cgi-bin/Acgi?Cgi:WABS.146814.3.8" ��http://anet.ua.ac.be/cgi-bin/Acgi?Cgi:WABS.146814.3.8� (по состоянию на 13 июля 2010). 7 February


� Ван Хеке часто и ошибочно именуют владельцем этой крупной художественной галереи. В действительности, он часто посещал «Кентавр», поддерживал отношения с Вальтером Шварценбергом, которому принадлежала галерея, а также заключал эксклюзивные контракты со многими художниками, выставлявшими там свои работы. За полотна он, по-видимому, выплачивал им нечто вроде ежемесячного жалованья. См.: Jean Milo, Vie et Survie du “Centaure”. Brussels: Editions Nationales D’Art, 1980, 13. Такого рода контрактные отношения связывали с ван Хеке таких художников как Рене Магритт, Огюст Мамбур, Фриц ван ден Берге, Густав де Смет и Юбер Малфе (см.: Virginie Devillez, Le Retour à l’ordre: Art et politique en Belgique: 1918-1945. Brussels: Éditions Labor and Dexia Banque, 2002, 357).


� Devillez: 357.


� В 1921 г. Энзор подарил ван Хеке, с которым его связывали дружеские отношения, свою фотографию с такой символической надписью. Об этой фотографии упоминается в статье Пауля Кениса [Kenis: 362]. Воспроизведение см.: De Rache: 99.


� Kenis: 362.


� De Volder 1983: 22.


� Delsemme: 332.


� Под одной крышей они поселились в 1917 году. Норина расторгла свой брак с Кориа в 1920-м, ван Хеке  развелся с Марией-Луизой Барбери, уроженкой Антверпена, в 1921-м. 


� Registre de population de Bruxelles, ед. 1920, кн. 40, 7834.


� Эдуард Леон Теодор Месенс (1903-1971) не случайно назван в процитированной заметке «преданным завсегдатаем» этого дома. Испытав сильнейшее влияние харизматической личности ван Хеке и свойственного ему дендизма, нонконформизма, гедонизма и предпринимательской одаренности, Месенс последовал его примеру и стал директором художественной галереи, куратором, редактором и издателем, музыкантом, художником и поэтом дадаистского и сюрреалистского толка (см. о нем: Christiane Geurts-Krauss, E.L.T. Mesens : L’ Alchimiste méconnu du surréalisme. Du dandy dadaïste au marchand visionnaire. Brussels: Labor and Archives et Musée de la littérature, 1998, 32). Его роман с Нориной (она была шестнадцатью годами старше) продолжался приблизительно с 1920 года до отъезда Месенса в Лондон в 1938-м. Поначалу они скрывали свои отношения; узнав о них в середине 1920-х, ван Хеке принял это как данность. Переписка Норины с Месенсом хранится в архиве последнего в Институте Гетти (Лос-Анджелес) и в Музее фотографии в Шарлеруа (в составе коллекции Бельгийской Франкоговорящей общины).  


� Jean-Louis Merckx, “Ceux qui ne sont pas éternellement jeunes ont toujours été vieux” // Hommage à Paul-Gustave Van Hecke, ed. De Rache, (Brussels: De Rache), 22.


� В средневековом эпосе, таком, как «Роман о Лисе» в его французской и фламандской версиях, Malpertuis (Maupertuis) – это нора изворотливого Лиса. Данное название можно понять и как «дом хитрости» (malitia), и как «дом зла» (mala). Во многом благодаря ассоциациям с разбитным и не терпящим принуждения Лисом загородная резиденция четы ван Хеке стала своеобразной «территорией свободы», где неординарно мыслящие люди не были скованы властью церкви и государства. Анимированный интернет-репозитарий «Дом Густава Смета в Мальпертуйс» см.: � HYPERLINK "http://users.pandora.be/malpertuis/" ��http://users.pandora.be/malpertuis/� (по состоянию на 8 января 2006).  


� Kenis: 362.


� Адрес устанавливается по бланку, на котором было написано письмо ван Хеке к Виктору де Мейере в Антверпен от 9 сентября 1918 г. (копия рукой адресата; Центр документации / Центр изучения религии, культуры и общества, Лувен). Норин была зарегистрирована по этому адресу с апреля 1916 года (Registre de la population de Bruxelles, ед. 1910, кн. R, 1853), ван Хеке зарегистрировался там в октябре 1917-го (Registre de la population de Bruxelles, ед. 1920, кн. O, 1820).


� Дата на бланке письма ван Хеке к Артуру Анри Корнетту в Антверпен (18 декабря 1919; копия рукой адресата; Дом Литературы, Антверпен). Ван Хеке и Норина официально проживали по этому адресу начиная с февраля 1919 года (см.: Registre de la population de Bruxelles, ед. 1910, кн. R, 1853; ед. 1920, кн. O, 1820).


� См.: Henri-Floris Jespers, “Adjugé” // Revolver 18 (1991): 22.


� Devillez: 43-44.


� См. аукционный каталог: Collection de Monsieur V. Tableaux des écoles belges, françaises et allemandes contemporaines. Vente Publique aux Enchères (Brussels: May 8 and 9, 1933). Аукционер, Жан Мило, подробно откомментировал этот каталог, указав также цены и покупателей, в своей книге: Milo: 93-172.


� Milo: 30.


� Milo: 30.


� De Volder 1983: 38. 


� Письмо к В. де Мейере в Антверпен (копия рукой адресата; Центр документации / Центр изучения религии, культуры и общества, Лувен).


� Интервью Марии-Луизы Стассейнс (племянницы Норины Дескривер, в описываемое время - сотрудницы «Norine»), данное Ксавье Дюкенну в Брюсселе 11 января 1986 г. См. также: ‘Norine-Couture,’ société anonyme, à Bruxelles // Annexes au Moniteur belge, Art. no. 14496 (October 1936), 460.


� См. рекламную листовку 1952 г. “Norine Couture vous prie…” (Антверпен, частное собрание). 


� Письмо ван Хеке к Э. Л. Т. Месенсу в Лондон, 31 июля 1947 г. (копия рукой адресата; Научная библиотека Института Гетти, Лос-Анджелес).


� В письме к Месенсу в Лондон, 8 октября 1949 г. (копия рукой адресата; Научная библиотека Института Гетти, Лос-Анджелес).


� Объявления о прекращении коммерческой деятельности: Déclaration de cessation // Registre de commerce de Bruxelles, 2046, Folio 25310; ‘Norine Couture’, société anonyme, en liquidation, à Bruxelles // Annexe au Moniteur belge, Art. no. 24667 (Novembre 1952), 1704.


� Déclaration de cessation // Registre de commerce de Bruxelles, 3006, Folio 18422.


� Dilys E. Blum, “Art into Fashion, Fashion into Art” // in Shocking!: The Art and Fashion of Elsa Schiaparelli. Philadelphia: Philadelphia Museum of Art, 2004, 121.


� Richard Martin, Cubism and Fashion (exh. cat. New York: The Metropolitan Museum of Art, 1998), 111.


� Martin: 111. 


� Рекламная листовка “Dès le mois de mars…” (Вашингтон, частное собрание). Оформление листовки выполнил бельгийский художник Анри-Франсуа Ремекер, известный как Рама.


� Рекламная листовка “Collection automne-hiver 1927-1928…” (частное собрание, Антверпен).


� По-видимому, скульптора Оскара Жесперса.


� Архив современного искусства (Королевские музеи изящных искусств Бельгии, Брюссель). Письмо от 9 сентября 1940; автограф.


� Martin: 111.


� David Sylvester, ed., Magritte: Catalogue Raisonné, 5 vols. Houston: Menil Foundation; Antwerp: Fonds Mercator, 1992-1997, 1: 45, 57.


� David Sylvester, Magritte, revised and enlarged ed., with an introduction by Michel Draguet. Brussels: Mercatorfonds, 2009, 92.


� Игра слов, подхваченная в дизайне обложки: «Norine Blues» означает и «Блюз “Norine”», и «Платья от “Norine” в голубых тонах». – Прим. перев.


� Sylvester 1992-1997, 1:53. Насколько мне известно, только у дома «Норин» имелась своя песня.


� Программка “Gala des сhoses en vogue…” (Вашингтон, частное собрание).


� Там же. [С.] 12.


� Sylvester 1992-1997, 1: 178. 


� Sylvester 1992-1997, 1: 54.


� Местонахождение росписей неизвестно (в 1985 году дом был снесен), однако сохранилась их фотография и два подготовительных наброска гуашью. См.: Sylvester 1992-1997, 5: 28, 59-60.


� Sylvester 1992-1997, 5: 28.


� Во французском названии журнала обыграно двойное значение слова «Psyché» - «Психея = душа» и «псише = большое овальное зеркало». – Прим. перев. 


� Магритт в начале 1920-х гг. работал с повторяющимися мотивами, создавая узоры для бельгийского производителя обоев Петерса-Лакруа. См. об этом: Michel Draguet, Magritte: tout papier. Vanves: Hazan, 2006, 20. Кроме того, сравнивая рисунок обложки для нот (ил. 3) и узор на платье «Будем сдержанны» (ил. 7), нельзя не обратить внимания на их сходство. 


� Werner Spies, ed., Max Ernst: Œuvre Katalog, 6 vols. Houston: Menil Foundation; Cologne: M. Dumont Shauberg, 1975, 1: 201-202.


� Spies 1975, 1: 202.


� Добавим, что в собрании ван Хеке находилась и картина Эрнста «Птица в клетке» (1925), также написанная для Норины, что устанавливает дополнительные связи между произведениями художника и модельеров (Spies 1975, 1: 388). 


� [E. L. T. Mesens], Surrealism and Fashion // London Gallery Bulletin, №1 (1938): 20. 


� Spies, 2: 262.


� Man Ray, Paul Éluard, Les mains libres. Paris: Jeanne Bucher, 1937: 108.


� Sylvester 1992-1997, 1: 355, 2: 199.


� Подпись к фотографии гласит: «Чисто белый, красный или синий шелк также будет выглядеть превосходно». Не исключено, что перед нами намек на политическую обстановку тех дней: красный, белый и синий – цвета союзников, ставшие актуальными и в мире моды.


� Симона Залкин-Массе, жена адвоката и любителя искусства Алекса Залкина-Массе, впоследствии вышла замуж за Жильбера Перье, крупного коллекционера, генерального директора бельгийской национальной авиакомпании «Сабена». 


� Simone Salkin-Massé, Une figure belge // L’Art Vivant en Belgique, 30 August 1930, 680.


� La Mode à Bruxelles: Les Collections d’Hiver // Psyché, October 1924, 40.


� Milo: 226.


� «Sélection: Chronique de la vie artistique» (1922-1933); «Cahiers de Belgique: peinture, architecture, sculpture, arts décoratifs, musique, cinéma» (1928-1931); «Variétés: Revue mensuel illustrée de l’esprit contemporain» (1928-1930); «Le Centaure: Chronique artistique» (1926-1930).


� См. рекламные листовки: “Dès le mois de mars…” (1920); “Norine montre sa collection d’hiver…” (приглашение на показ зимней коллекции 1922 г.; сентябрь 1922. Вашингтон, частное собрание).


� Реклама этих компаний часто публиковалась в журнале ван Хеке «Разные разности».


� Так, во время показа зимней коллекции 1924-1925 годов был представлен и предварительный состав летней коллекции. В приглашении говорится: «“Norine”, дом, к которому французские производители шерстяных и шелковых материй относятся так же серьезно, как и к парижским кутюрье, уже получил множество весенних новинок и может предложить своим клиенткам разные модели в новом вкусе» (“Norine a donné à ses creations…” – рекламная брошюрка, декабрь 1924 г. Вашингтон, частное собрание). Иллюстрация на обложке не подписана, но, вероятно, принадлежит Магритту. 


� “Notes pour la saison nouvelle…” – рекламная листовка с приглашением на показ (февраль 1923 г.; Антверпен, частное собрание).





� P. G. v. H.-N. [Paul-Gustave van Hecke, Honorine Deschryver], La Mode en Belgique // L’Art Vivant en Belgique (October 1927): 815.


� Van Hecke, Deschryver 1927: 815.


� Письмо от 31 июля 1947 г.


� Анжела Манто, основатель и директор издательского дома «Manteau», также принадлежит к числу культовых фигур художественного мира Бельгии. Сведения почерпнуты из ее интервью, данного автору настоящей статьи в Эрембодегеме (Бельгия) 27 августа 2005 г.  


� Geurts-Krauss: 112-113.


� В оригинале обыграна фамилия кутюрье: «Dior» ван Хеке переделывает в «Dehors» (франц. «вон», «прочь»). – Прим. перев.


� “Norine Couture vous prie…” (1952). Нам не удалось выявить ни одного приглашения в период с 1932 по 1952 г. 


� Paul-Gustave van Hecke, Sur la mode // Sélection 9-10 (December 1922), 251-57.








