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Таким образом, именно в Студии Гунста Вахтангов опробовал формулу, которая 

представлялась ему на редкость жизнеспособной. По его мнению, творческий кол-

лектив, живущий по принципу «Школа – Студия – Театр», не подвластен разруши-

тельному течению времени. И как раз первые две ступени (Школа и Студия) учебное 

заведение Анатолия Оттовича обеспечивало сполна. Кстати, в  отличие от  Студии 

Гунста, в  основу Мансуровской студии Вахтангов заложил идею «театра-общины» 

и  принципы нравственного самосовершенствования, на  которых Сулержицкий 

когда-то строил 1-ю студию МХТ. Оставляя за собой роль духовного наставника, Вах-

тангов мыслил Студию как самоуправляющийся организм, в котором каждый дей-

ствует согласно с другими, исходя из высших нравственных побуждений.

Студии, в  которую принимались ученики, прошедшие школу и  отвечающие требо

ваниям студийной этики, как ее понимал и проводил в жизнь Вахтангов.

Свое видение жизни Студии Евгений Богратионович изложил в  служебной 

записке 20 ноября 1918 года:

«1. Преподаватели по предметам внутренней сценической техники (сценические 

упражнения, отрывки) приглашаются исключительно мною. Они помогают мне осу­

ществлять цель и ведут свои занятия в последовательности и пределах программы, 

выработанной мною. (В  приемах преподавания каждый преподаватель, разуме­

ется, свободен и действует так, как умеет и как находит нужным.)

2. Все ученики, как бывшие раньше в школе, так и принятые по экзамену, зачис­

ляются в одну группу.

3. К  Рождеству и  весной совершается проверка работ по  предметам внутрен­

ней сценической техники по программе, объявляемой мною в начале каждого полу­

годия. (Проверка по остальным предметам во всех отношениях производится так, 

как этого желают преподаватели: и срок, и программа, и самая необходимость про­

верки решаются каждым преподавателем по его усмотрению. По дикции проверка, 

естественно, обязательна.)

4. Малейшее несоблюдение этих условий лишает меня возможности осуществить 

план, по которому должно идти образование Студии, а следовательно, освобождает 

меня от обязательства ее организовывать»114 .

114  Цит. по: 
Евгений 
Вахтангов: 
Документы 
и свидетельства: 
В 2 т. / Ред.-сост. 
В. В. Иванов. М., 
2011. Т. 2. С. 354.

СТАРОКОНЮШЕННЫЙ, 4

До того как Анатолий Гунст приобрел 

это владение, здесь еще в начале 

XIX века жила сестра Дениса 

Давыдова Александра Бегичева, 

а позже дом принадлежал тетке 

Константина Станиславского Надежде 

Беклемишевой. Анатолий Оттович 

взялся перестраивать владение. 

По линии Хрущевского переулка встал 

трехэтажный корпус меблированных 

комнат, куда пускали пожить 

по знакомству учителей, врачей, 

юристов, писателей. В этом особняке 

Гунст создал Московское художественно-

фотографическое общество, 

покровителем которого был великий 

князь Александр Михайлович. Кроме 

того, Гунст был страстным театралом. 

В 1913 году он открыл в своем доме 

«Московский драматический салон», 

почетными членами которого являлись 

корифеи Малого театра Мария 

Ермолова, Ольга Садовская и Александр 

Сумбатов-Южин.

В 1916 году Анатолий Гунст создал 

«Лигу любителей сценического 

искусства», в которую объединились 

несколько любительских театральных 

студий (начало знакомства с Евгением 

Вахтанговым также относится к этому 

периоду).

Анатолий Гунст (1858–1919)

Староконюшенный пер.  

на пересечении с Сивцевым Вражком  

в начале ХХ века
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«Многообразная деятельность Вахтангова вызывала естественное неудоволь­

ствие и ревность со стороны коллектива, где протекала основная работа Евгения 

Богратионовича, то есть со стороны Первой студии МХТ, – свидетельствует Борис 

Захава. – Это неудовольствие относилось главным образом к собственной студии 

Вахтангова и студии ‘‘Габима’’, где Вахтангов проводил очень много времени.

Дошло до  того, что некоторые из  товарищей Вахтангова стали упрекать его 

в ‘‘нестудийности’’. Эти упреки глубоко оскорбили Евгения Богратионовича и заста­

вили его написать Совету Первой студии пространное письмо»115 .

И в самом деле, чрезмерная вахтанговская увлеченность приводила к законо-

мерной ревности. Участникам каждой студии казалось, что Евгений Богратионович 

должен принадлежать только им одним и больше никому. Мансуровская студия рев-

новала его к «Габиме». 1-я Студия ревновала к незрелой молодежи. А «Габима» рев-

новала… ко всему на свете.

Захава пишет, что в какой-то момент мансуровцы оскорбились якобы недостаточ-

ным вниманием Вахтангова к их занятиям. И последней каплей их терпения оказа-

лось согласие Евгения Богратионовича начать работу в еврейской «Культур-Лиге»116 , 

после чего ему был предъявлен ультиматум. Начались прения, но в конце концов 

Евгений Богратионович заявил:

–  А все-таки я с ними заниматься буду!

И, не  говоря больше ни  слова, ушел разгневанный. Он не  являлся к  ним не-

сколько дней, пока, наконец, студийцы не попросили его вернуться.

По легенде, когда страсти утихли, Вахтангов им сказал:

–  Неужели вы не  понимаете, что не  только я  им нужен, но  и  они мне нужны? 

Я должен знать, что это за люди, – ведь это новые люди! Это дает мне новые силы. 

Я буду с ними заниматься, и не о чем говорить.

«Новые люди» интересовали Вахтангова всегда. Он словно задумал взрастить 

в  разных «творческих лабораториях» многоцветье талантов. И  потом (как инте-

ресно!) эти таланты сближал. Так, со временем, выпускники Мамоновской студии, 

Студии Гунста и Студии имени Шаляпина влились в состав Мансуровской студии.

115  Захава Б. Е. 
Указ. соч. С. 197.

116  Студия 
«Культур-
Лига» была 
организована 
в 1919 г. в Киеве. 
В 1921 г. 
переехала 
в Москву для 
театральной 
учебы. В 1925 г. 
студия была 
реорганизована 
в Государствен
ный еврейский 
театр (Украина) 
с базой 
в Харькове.

Ревность и предубеждение

Коллектив 1-й Студии МХТ
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Шаляпинская студия
Пер. Б. Николопесковский, 15 

Сегодня в  двухэтажном особняке 1822  года постройки расположен режиссер-

ский факультет Театрального института им.  Щукина. Иными словами, нынешние 

ученики Вахтанговской школы занимаются там, где в  1919  году располагалась 

Шаляпинская студия, названная так в честь выдающегося оперного певца. С этим 

зданием Евгений Богратионович был связан недолго (в 1919 году дал несколько 

уроков и осуществил постановку «Зеленого попугая» Шницлера), но все же исклю-

чить его из режиссерской «системы координат» невозможно. Не говоря уже о том, 

что этот «архитектурный объект» каким-то немыслимым образом оказался вписан 

в арбатскую метафизику.

ШАЛЯПИНСКАЯ СТУДИЯ

Б. НИКОЛОПЕСКОВСКИЙ ПЕР., 15

Большой Николопесковский переулок был назван по церкви, 

которая до 1933 года стояла на месте дома многоэтажного 

жилого дома «Энергетик». С 1924 по 1992 год переулок 

назывался улицей Вахтангова, чья жизнь была неразрывна с ним 

связана.

У этого дома богатая история. В XIX веке он принадлежал князьям 

Щербатовым. Это было обширное владение с большим садом 

и домом выходящим в Большой Николопесковский переулок. 

В 1830 году здесь под надзором жил декабрист Михаил Орлов. 

В 1840–60-е годы жителем дома был историк и дипломат 

Дмитрий Свербеев, женатый на княжне Щербатовой. У него был 

самый известный в городе литературный салон. Все известные 

писатели, философы, историки собирались тут и вели умные 

беседы по пятницам. Свербеев – автор бесценных мемуаров про 

жизнь Москвы первой половины XIX века.

В 1910–13 годы в доме жила старшая дочь Пушкина Мария 

Гартунг. Перед эмиграцией квартиру на первом этаже снимал поэт 

Константин Бальмонт. Отсюда он уехал во Францию.

С 1918 по 1925 год в доме находился Театр-студия имени Федора 

Шаляпина, а также студия старого цыганского искусства.

«Они пришли в  самый нужный момент, пришли, как прихо­

дит подкрепление к  полководцу, потерявшему своих солдат 

и не имеющему сил для атаки, – считал Евгений Симонов. – Без 

этого подкрепления не  было  бы Вахтанговского театра, идеи 

одного из величайших театральных мыслителей так бы и оста­

лись в  воздухе, не  найдя своего реального воплощения. Все 

дело могло бы погибнуть, и, может быть, остались бы лишь вос­

поминания небольшой группы учеников. И не родилось бы то те­

атральное направление, которое мы называем ‘‘вахтангов­

ским’’ в искусстве.

Я не  могу не  вспомнить здесь Рубена Николаевича Симо­

нова, который пришел к Вахтангову из Шаляпинской студии, где 

он занимал уже тогда видное положение, играл большие роли. 

С  Рубеном Николаевичем пришли Н. М.  Горчаков, Н. П.  Янов­

ский. Группа, в  которой был И. М.  Толчанов, пришла из  Мамо­

новской студии. Вскоре были приняты в  Студию  Б. В.  Щукин 

и Ц. Л. Мансурова.

Имя Вахтангова в то время было уже столь популярным, что 

взамен ушедших от него талантливых людей пришли другие. Это 

произошло стихийно, но я усматриваю в этом величайшую за­

кономерность, ибо идея Вахтангова о  создании новой труппы 

<…> уже разнеслась по миру»117 .

117  Цит. по: Евгений 
Вахтангов: Сборник / 
Сост., комм. 
Л. Д. Вендровская, 
Г. П. Каптерева. М., 
1984. С. 22.
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школы не было. Помимо класса актерского мастерства студийцы занимались «вы-

разительным словом» (ныне сценическая речь) с  Николаем Званцевым и  бале-

том – с Иолой Шаляпиной-Торнаги.

Подробнее о  жизни студии и  роли Вахтангова в  ней читаем в  воспоминаниях 

Рубена Симонова:

«<…> Близко я встретился с Евгением Богратионовичем только в Шаляпинской 

студии в 1919 году, куда Вахтангов был приглашен ставить спектакль ‘‘Зеленый по­

пугай’’ Шницлера. Я должен был играть роль Анри <…>

Эта работа Вахтангова мало известна. Я  до  сих пор помню, как очень точно, 

исключительно педантично он разбирал произведение ‘‘Зеленый попугай’’ с точки 

зрения требований ‘‘системы’’ Станиславского. Евгений Богратионович тогда вел 

режиссерско-педагогическую работу со студийцами и преподавал ‘‘систему’’.

Когда дело дошло до разрешения спектакля в образах, он придумал и показал 

для моего образа ряд пластических мизансцен: как Анри смотрит, как он слушает, 

как стоит. Евгений Богратионович показал основное поведение актера Анри. Показ 

раскрывал характер моего героя.

Репетиции длились около месяца. Мы с  Евгением Богратионовичем разобрали 

всю пьесу. Потом он перестал посещать Студию, стало ясно, что больше преподавать 

у нас он не будет. Мы в этот период играли спектакль ‘‘Революционная свадьба’’.

Евгений Богратионович первый раз увидел меня в  спектакле в  Шаляпинской 

студии в  пьесе ‘‘Революционная свадьба’’, где я  играл очень мелодраматиче­

скую роль  лейтенанта французской революционной армии, который влюбляется 

в аристократку и сам велит себя расстрелять. Группа вахтанговских студийцев при­

шла посмотреть этот спектакль. Когда он посмотрел меня в этой роли, он сказал, что 

из меня получится хороший комик»118 .

Вскоре судьба сведет Рубена Симонова и Евгения Вахтангова в Мансуровской 

студии. Юный Рубен придет проситься туда о переводе, и Евгений Богратионович 

охотно примет его. А вскоре выяснится, что их родители – давние друзья по Влади-

кавказу, и даже больше того: Багратион Вахтангов является крестным отцом стар-

шей племянницы Рубена Симонова (интересно, что до этой встречи ни Рубен Симо-

нов, ни Евгений Вахтангов не были лично знакомы).

118  Цит. по: Евгений 
Вахтангов: Документы 
и свидетельства: В 2 т. /  
Ред.-сост. В. В. Иванов. М., 
2011. Т. 2. С. 291.

Попробуем объяснить… Дело в  том, что в  судьбе Вахтангова не  меньше, ска-

жем, чем в пресловутой судьбе Булгакова, бывали парадоксальные повороты, уди-

вительные сближения, словно кто-то заранее программировал его маршрут. И при 

ближайшем рассмотрении эта парадоксальность проявляется в  тех  же городских 

адресах. Вспомним, например, историю, связанную с первым знакомством Вахтан-

гова с будущими мансуровцами. Она проходила в квартире студийки на Арбате, 30, 

то есть буквально в двух шагах от того места, где сейчас, по воле судьбы, располо-

жен Театр имени Вахтангова.

Аналогичная история и с Шаляпинской студией. Ничто не предвещало в далеком 

1919 году, что именно здесь, десятилетия спустя, разместится один из корпусов того 

самого училища, основу которого Вахтангов заложил в 1913 году. Да и вообще дом 

могла постигнуть такая же участь, как и большинство окрестных строений: он мог 

пострадать при бомбежке (попала же бомба в здание самого Театра Вахтангова), 

мог превратиться в жилой комплекс (после гражданской войны большевики здесь 

устроили коммунальные квартиры), мог быть разобран при создании Нового Арбата 

или, что, несомненно, лучше, стать мемориальным музеем Константина Бальмонта 

(выдающийся поэт квартировал в доме с 1915 по 1920 год). Но все же, несмотря на 

витиеватость судьбы, здание сохранило именно театральную свою принадлежность.

Что представляла собой Шаляпинская студия? Это было кооперативное обще-

ство на  паях (т. е. каждый студиец должен был вносить определенную плату). Сту-

дией руководили актриса Художественного театра Ольга Гзовская и актер Владимир 

Гайдаров. Преподаватели были преимущественно из 1-й Студии МХТ: Колин, Гиацин-

това, Бирман, Успенская, а также артистки МХТ Муратова и Коренева. Специальной 

Б. НИКОЛОПЕСКОВСКИЙ ПЕР., Д. 15

Переулок был назван по церкви, которая 

до 1933 года стояла на месте многоэтажного 

жилого дома «Энергетик». С 1924 по 1992 год 

переулок назывался улицей Вахтангова.

У самого дома, в котором размещалась 

Шаляпинская студия, была, разумеется, 

богатая история. В XIX веке он принадлежал 

князьям Щербатовым. Это было обширное 

владение с садом и домом, выходящим 

в Большой Николопесковский переулок. 

В 1830 году здесь под надзором жил 

декабрист Михаил Орлов. В 1840–60-е 

годы жителем дома был историк и дипломат 

Дмитрий Свербеев, женатый на княжне 

Щербатовой, владелице самого популярного 

в городе литературного салона. По пятницам 

здесь собирались историки, писатели 

и философы. Свербеев – автор мемуаров 

о жизни Москвы первой половины XIX века.

В 1910–13 годах в доме жила старшая дочь 

Пушкина Мария Гартунг. Перед эмиграцией 

квартиру на первом этаже снимал поэт 

Константин Бальмонт. Шаляпинская студия 

располагалась здесь с 1918 по 1925 год. 

Соседство ей составляла Студия старого 

цыганского искусства.

Церковь Николая Чудотворца «на Песках» (не сохранилась), 

давшая название Б. Николопесковскому переулку

Владимир Гайдаров 

и Ольга Гзовская



ИЗВЕСТНЫЙ ДЕЯТЕЛЬ ТЕАТРАИЗВЕСТНЫЙ ДЕЯТЕЛЬ ТЕАТРА

 

130 131

Московский Армянский театр
Пер. Армянский, 2  

И вновь не  перестаешь удивляться тому количеству поворотов и  лабиринтов, 

какими вела судьба Евгения Вахтангова.

Вспомнить, например, как складывалось его сотрудничество с  Московским 

Армянским театром. Это был относительно молодой коллектив, родившийся в нед

рах легендарного Лазаревского Института Восточных языков, расположенного 

в  одной из  красивейших усадеб Армянского переулка (ныне в  этом здании  – по

сольство Армении в России).

До революции в институте воспитывались дипломаты. Знаменитые востоковеды 

(Базизянц, Орбели, Гордлевский, Спасский-Автономов) также закончили Лазарев-

ский институт. Учебное заведение пользовалось широкой известностью. Особенно 

много было учащихся с Кавказа (Тифлис, Ереван, Баку). В числе обязательных пред-

метов  – армянский язык и  Закон Божий. Все остальные науки преподавались 

по-русски, разве что по утрам перед началом занятий читались две молитвы, на рус-

ском и армянском языках.

В гимназии при Лазаревском институте несколько лет учился Станиславский. 

И если говорить о театре, то в числе других известных выпускников института, став-

ших деятелями сцены, были антрепренер Федор Корш и, конечно, Рубен Симонов, 

который после революции вернется в это здание в качестве педагога Армянской 

театральной студии. И  произойдет это, разумеется, с  подачи Евгения Вахтангова 

(к  началу 1920-х он все чаще делегирует педагогические полномочия своим луч-

шим ученикам).

«Я оказался опять в Армянском переулке, в доме № 2, где в дни отрочества учился 

в Лазаревском институте, – писал Рубен Николаевич. – Эстрада и зал на 300 мест 

помещались в бывшем актовом зале, где некогда висели портреты царей. Артисти­

ческие уборные расположились в учительских комнатах»119 .

А предыстория этого сотрудничества была такова. 6 марта 1919 года Сурен Хача-

туров предложил Вахтангову с лета начать занятия в Армянской студии (студия была 

АРМЯНСКИЙ ПЕР., Д. 2

Переулок расположен в центре Москвы между улицами Покровка 

и Мясницкая. Свое название он получил в честь армянской 

диаспоры, поселившейся здесь в конце XVI века. Самыми 

видными ее представителями были Шериманы и Лазаревы.

В середине XVIII века Шериманы продали свою московскую 

усадьбу и шелковую мануфактуру родственникам – ювелирам 

Лазаревым (Лазарянам), которые прославились тем, что 

привезли в Россию знаменитый алмаз «Орлов».

В московской усадьбе с большим садом Лазаревы организовали 

частное учебное заведение для воспитания армянских детей 

из бедных семей. Для этих целей они и возвели величественное 

ампирное здание, покоем соединенное с флигелями.

Постепенно из небольшого училища с элементарным 

обучением для тридцати воспитанников Лазаревы развили его 

в привилегированный институт с правами лицея, который состоял 

в ведомстве Министерства народного просвещения и имел 

один приготовительный, семь гимназических и три специальных 

класса.

119  Симонов Р. Творческое 
наследие. М., 1981. С. 67.

Кривоколенный пер.

Армянский пер.
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основана самим Хачатуровым вместе с поэтом Ваганом Теряном как московский 

армянский кружок; Вахтангов уже был знаком с  его деятельностью: в  1911  году, 

будучи учеником Курсов драмы Адашева, он выпускает здесь вместе с Сулержиц-

ким «Вечер, чтобы не плакать», состоявший из студенческих работ).

В 1919 году Евгений Богратионович принимает предложение Сурена Хачатурова 

и, согласно воспоминаниям актера Мурада Костаняна, «тут же предлагает кандида­

туру своего любимого и талантливого ученика Рубена Симонова, добавив при этом, 

что Симонов тоже армянин и что он вполне может справиться с этой задачей»120 .

Впрочем, думается, что память немного подвела Мурада Константиновича, по-

скольку в 1919 году Рубен Симонов еще учился в Шаляпинской студии и «любимым 

учеником» стал позже.

Но как бы то ни было, к началу 1920-х здесь действительно сложилась прочная 

цепь Хачатуров  – Вахтангов  – Симонов, которая оставила замечательный след 

в театральной культуре того времени.

«C 1921  года Рубен Николаевич стал бессменным руководителем армянской 

драматической студии, – продолжает Мурад Костанян. – Первым и ближайшим его 

помощником был Иосиф Матвеевич Рапопорт, которого мы все глубоко уважали 

и любили. Преподавали у нас в студии Завадский, Щукин, Кудрявцев, Львова, так 

что мы были тесно связаны с Вахтанговским театром. Добавлю еще, что мы, армяне-

студийцы, целый год играли в оркестре «Принцессы Турандот» и в антрактах, за ку­

лисами близко общались с тогда еще молодыми артистами, участниками этого спек­

такля.

Мы все присутствовали на  знаменитом общественном просмотре ‘‘Принцессы 

Турандот’’. В зрительном зале сидел великий Станиславский, а перед началом спек­

такля Завадский вышел на авансцену и прочел письмо Вахтангова, адресованное 

зрителям.

Какое счастье было находиться рядом с Константином Сергеевичем и общаться 

с ним! Мы, театральная молодежь 20-х годов, испытали это счастье. Начиная с 1 ок­

тября 1920 года великий Станиславский два раза в неделю, несколько месяцев – 

вплоть до отъезда Художественного театра на заграничные гастроли – занимался 

с объединенной группой четырех студий – Вахтанговской, Чеховской, ‘‘Габима’’ и ар­

мянской. Эти уроки происходили в помещении студии ‘‘Габима’’ и были для нас всех 

120  Цит. по: 
Симонов Р. Н. 
Указ. соч. С. 76.

праздниками – настоящими праздниками ума, души, тела. Станиславский как бы за­

ново лепил живого человека, такого человека, который, прежде чем войти в храм 

искусства, мог бы вытряхнуть из себя всю пыль и грязь, накопленные в жизни»121 .

В очерке Мурада Костаняна, несмотря на весь темпераментный запал и довольно 

легкое «жонглирование фактами», читается главное: с  подачи Вахтангова Армян-

ский театр обрел новую жизнь, сюда словно ворвался свежий воздух, а педагоги-

вахтанговцы (не говоря уже о Станиславском) поддерживали деятельность нацио-

нального коллектива. И, приглашая армян в оркестр «Принцессы Турандот», Евгений 

Богратионович, по всей видимости, следовал своему любимому правилу – объеди-

нять таланты, искать пересечения между «ростками» разных культур.

Он виртуозно руководил этим потоком, словно большой художник, на своей па-

литре комбинировал и перемешивал разные краски, находя оригинальные оттенки 

и неповторимые тона. Это был не просто «педагогический ход», монтаж творческих 

явлений, а  режиссура в  ее высоком предназначении. Неудивительно, что таким 

количеством программных речей, обращений и  лекций ознаменован жизненный 

путь Вахтангова в  постреволюционный период. Его всегда охотно слушают, цити-

руют, о  нем пишут, а  главное  – от  него многого ждут. И  приглашение возглавить 

режиссерский отдел ТЕО Наркомпроса122  – несомненно, факт из того же ряда.

121  Там же. 122  Театральный отдел Народного 
комиссариата просвещения РСФСР. Начиная 
с 1918 года Наркомпрос, возглавляемый 
Анатолием Луначарским и Михаилом 
Покровским, был главным руководящим 
органом в сфере образования и культуры. 
ТЕО был организован для максимально 
централизированного руководства 
театральным делом. В его задачи входило 
создание «нового театра», «нового 
репертуара», а также освоение культурного 
наследия в рамках господствующей 
идеологии. В состав ТЕО входили 
историко-теоретическая, репертуарная, 
режиссерская, педагогическая секции. ТЕО 
организовывал лекции и диспуты, рассылал 
рекомендательные списки драматических 
произведений, занимался учетом частных 
театральных библиотек, музеев и коллекций.

Рубен Симонов

Армянский переулок  
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ТЕО Наркомпроса и Народный театр
Ул. Остоженка, 53/2, стр. 1 (Наркомпрос) 
Кремлёвская наб., д. 9, у Каменного моста 
(Народный театр) 

Заведовать режиссерской секцией Вахтангову предложила в  1919  году руко-

водительница ТЕО Наркомпроса Ольга Каменева (сестра Троцкого и первая жена 

Каменева). Евгений Богратионович согласился и, разумеется, тотчас же поставил 

свой неизменный вопрос: «Ради чего?» «Ради чего хотелось бы работать в ТЕО», – 

рассуждает он в дневнике. И пишет следующее:

ОСТОЖЕНКА, Д. 53/2, СТР. 1

Наркомпрос размещался в здании 

бывшего лицея, основанного 

консервативным публицистом 

Михаилом Катковым.

Величественный дворец для 

школы был выстроен в 1875 году 

архитектором Августом Вебером 

на взносы профессора Павла 

Леонтьева и железнодорожных 

магнатов Павла фон Дервиза, Карла 

фон Мекка и Самуила Полякова.

В народе лицей назывался 

Катковским, но было и официальное 

название – «Московский лицей 

Цесаревича Николая» – в честь рано 

умершего наследника престола, сына 

императора Александра II Николая 

Александровича.

Учебное заведение, построенное, 

прежде всего, для дворянских детей, 

давало классическое образование 

с юридическим профилем.

Его выпускниками стали известные 

деятели науки, предпринимательства 

и политики. После февральской 

революции Катковский лицей 

преобразовали в открытое высшее 

юридическое учебное заведение, 

а в 1918 году здание занял 

Наркомпрос.

«1.  ТЕО должно чутко и  деликатно дать понять всем типам (в  художественном 

смысле) театров, что их дальнейшая жизнь по пути, ими намеченному, – в лучшем 

случае лучшие новые страницы их старой жизни. Что революция закончила рост 

театров, до сих пор существовавших. Она, так сказать, обрезала новые возможно­

сти на старых, может быть, и прочных рельсах. Что, если они не хотят стать ‘‘старым 

театром’’, театром-музеем, им надо резко изменить что-то в своей жизни. Те театры, 

которые ко дню революции успели завершиться, – те будут в музее на почетных мес­

тах и в энциклопедии русского искусства займут по тому (Малый и Художественный 

театры). Те, кто не успел сложиться, – умрут. Значит, надо дать понять людям, [что], 

если они хотят творить новое, [надо] сохранить свое прекрасное старое и  начать 

снова строить новое. Если это нельзя по  условиям натуры человеческой вообще, 

то пусть доживают свои дни, пусть делают, что умеют.

2.  Новое – это новые условия жизни. Надо же понять, наконец, что все старое 

кончилось. Навсегда.

Умирают цари. Не вернутся помещики. Не вернутся капиталы. Не будет фабри­

кантов. Надо же понять, что со всем этим покончено.

И новому народу – темному и дикому, надо показать то хорошее, что было, и хра­

нить это хорошее только для этого народа. А в новых условиях жизни, где главным 

условием – новый народ, надо так же талантливо слушать, как и в старой жизни, 

чтобы сотворить новое, ценное, большое.

То, что не подслушано в душе народной, то, что не угадано в сердце народа, – ни­

когда не может быть долгоценным. Надо ходить и ‘‘слушать’’ народ. Надо втираться 

в толпу и преклонить ухо художника к биению ее. Надо набираться творческих сил 

у народа. Надо созерцать народ всем творческим существом.

Никакие дебаты, дискуссии, беседы, лекции и  доклады не  создадут нового  

театра.

Должны появиться художники – тонкие и смелые, чувствующие народ. Они должны 

появиться или из среды самого народа, или это должны быть люди, ‘‘услыхавшие’’ 

бога народа. Вот тогда и придет новый театр. Чтобы появились люди из самой среды 

народа – нужно время. Может быть, очень много времени. Для этого надо терпеливо 

создавать очаги, откуда они могут появиться. Для того, чтобы творцами нового были 

те, кто попали ко дню революции в старое искусство, – надо, чтобы они поняли, как 
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дурно люди жили до сих пор; как прекрасно то, что сейчас совершается у человече­

ства; что всему старому – конец. Им надо полюбить новый народ.

Станиславский не  прав, когда говорит: ‘‘играть для них  – неинтересно, играть 

для них – портить себя”»123 .

Сохранились разрозненные листочки, на которых Вахтангов для своего публич-

ного выступления в марте 1919 года набрасывал план предстоящих работ режис-

серской секции. Главной для него становится идея «народного театра» в виде нового 

театрального учреждения, созданного в соответствии с новыми задачами и требо-

ваниями.

123  Цит. по: 
Евгений 
Вахтангов: 
Документы 
и свидетельства: 
В 2 т. / Ред.-сост. 
В. В. Иванов. М., 
2011. Т. 2. С. 278.

Он пишет:

«Секция:
1)  оживляет живой, действенной работой все относящиеся к  ее компетенции 

задания всех секций ТЕО;
2)  организует при Секции постоянную режиссерскую коллегию из  представи­

телей различных направлений в  области театра и  осуществляет ее начинания 
и постановления;

3)  организует режиссерские собрания, приглашая на  них персонально извест­
ных ей режиссеров <…>»124. 

Далее перечисляются и  другие функции секции, но  гораздо интереснее тот 

масштаб и  пафос, с  которыми Евгений Богратионович намерен осуществлять 

свой  замысел:

«Постановки Народного театра должны быть непременно грандиозны, непре­

менно с массовыми сценами, непременно героического репертуара.

* * *

Здание Народного театра должно быть построено вновь, или под него должен 

быть приспособлен Большой театр.

Режиссерская коллегия из  представителей режиссеров всех театральных на­

правлений: Станиславский (Художественный театр), Таиров (Камерный), Комис­

саржевский ([Театр] Комиссаржевской), Малый театр.

* * *

Иметь их на постоянной службе нельзя. Надо заручиться их согласием на помощь 

ТЕО в моменты, когда ТЕО обратится к ним.

* * *

Надо зарегистрировать всех московских режиссеров»125 .
124  Там же. 
С. 279.

125  Там же.

КРЕМЛЕВСКАЯ НАБ., Д. 9, У КАМЕННОГО МОСТА

Народный театр помещался в старинном здании, которое когда-то 

располагалось у Нижнего кремлевского сада (в 1937 году 

рядом с театром вырос Большой Каменный мост). Красивый 

ампирный особняк с величественным колонным портиком 

в начале XIX века принадлежал отцу композитора Александра 

Алябьева, затем им владел водочный магнат Максим Попов. 

В главном доме разместилась администрация завода, рядом 

появился разливочный цех. Водку этого завода в Москве в шутку 

называли «вдовья слеза». На рубеже веков в доме располагалось 

коммерческое училище Мазинга. При последнем владельце 

усадьбы Петре Солодовникове сад был застроен доходными 

домами. В начале XX века усадьбу облюбовали творческие 

коллективы. В 1916–1917 годах здесь квартировали театр 

«Ассамблея», Оперный театр Сергея Зимина, Театр миниатюр, 

синематограф, а после революции – Народный театр.

В старину Кремлевская набережная 

многократно перестраивалась
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Впрочем, Вахтангов сознавал, что на осуществление Народного театра потребу-

ется много времени, и потому предполагал сначала ограничиться созданием «Дома 

Театров», который явится как бы прототипом будущего «Народного театра».

По его замыслу, в этом «Доме Театров» должны были исполняться уже имевшиеся 

к тому времени лучшие постановки всех театров Москвы, примерно таким образом:

«1 день – Художественный театр: Чеховские пьесы.

2 день – Малый театр: пьесы Островского.

3 день – Камерный театр: ‘‘Шарф Коломбины’’.

4 день – Театр им. В. Ф. Комиссаржевской.

5 день – Студия Художеств. театра: ‘‘Сверчок”? ‘‘Потоп”? ‘‘12-я ночь”?

6 день – Цирк, Варьете, гастроли, лучшие и интереснейшие постановки других 

театров».

«Каждая школа (направление) должна осуществить в Народном Театре свою по­

становку в  духе своего направления,  – писал Вахтангов.  – <…> Народный театр, 

в котором даются представления в сценическом разрешении одной какой-нибудь 

театральной группы, – уже не народен только: он или Народный Художественный, 

или Народный Камерный, или Народный Малый. Нужен же просто Народный, т. е. 

такой, где революционный народ найдет все, что есть у этого народа. <…> Если по­

становкой, скажем, ‘‘Зори’’, увлекутся 5 театров, и каждый выполнит постановку, – 

по  своему, разумеется,  – то  и  в  этом случае Народный Театр не  перестанет быть 

народным, если все 5 постановок будут [исполняться] в этом театре»126 .

Отметим, что Народный театр у  Большого Каменного моста открылся немного 

раньше, чем Евгений Богратионович получил предложение возглавить секцию 

в ТЕО Наркомпроса. 17 декабря 1918 года здесь, в парадном зале национализиро-

ванной усадьбы,  состоялось открытие первого (и, как потом окажется, единствен-

ного) сезона. Художественным руководителем был утвержден Вахтангов. Основной 

репертуар театра составили спектакли вахтанговской Студии: «Чудо святого Анто-

ния» Метерлинка, «Потоп» Бергера и др. В день открытия театра шли пьесы: «Вор» 

Мирбо, «Когда взойдет месяц» Грегори и «Гавань» по Мопассану.

Однако идея предоставить площадку для многочисленных театральных направ-

лений и школ так и не осуществилась. Заметно обострившаяся в 1919 году болезнь 

Вахтангова принудила его отказаться от работы в ТЕО.

126  Цит. по: 
Захава Б. Е. 
Вахтангов и его 
Студия. Л., 1927. 
С. 81.

Реклама и анонсы постановок 

печатались в «Вестнике театра», 

ведомственном издании 

ТЕО Наркомпроса
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Квартира Евгения Вахтангова
Пер. Денежный, 12, кв. 1

В 1918 году Евгений Вахтангов, как режиссер Народного театра, получил жил-

площадь в Денежном переулке – в одном из красивейших домов эпохи «модерн» 

(здание построено в 1904 году архитектором Владимиром Адамовичем и содержит 

в себе элементы английской готики, стиля Тюдоров).

Здесь, в  двухкомнатной квартире на  первом этаже, пройдут последние годы 

жизни Евгения Богратионовича. Отметим, что приехал он в  Денежный переулок 

из келейных застенков Мансуровской студии и, пожалуй, впервые за долгое время 

смог, наконец, ощутить и тепло семейного очага (сын и жена всегда рядом), и сча-

стье работы в  тишине домашнего кабинета, и, в  конце концов, полную бытовую 

независимость.

И сколько замечательных гостей, коллег и  учеников ежедневно будут прихо-

дить сюда за советом и книгами, сколько пройдет здесь ночных репетиций и теп

лых дружеских встреч, сколько будет смеха и слез, споров и рассуждений, «поиска» 

и «находок».

Сегодня эта квартира является мемориальной. Ее обстановка досконально вос-

становлена Музеем Театра им.  Вахтангова и  потому здесь все точно так  же, как 

было при Евгении Богратионовиче: те же обои, мебель, паркет, занавески, книги, 

светильники… Кажется, что выдающийся ее обитатель вышел лишь на минуту – ни-

каких ленточек, ограждающих экспозицию, никаких табличек «Руками не трогать» 

или «Не садиться».

На стенах  – портреты педагогов, соратников и  учеников, афиши первых спек

таклей, эскизы костюмов и декораций; на книжном стеллаже – любимые книги; над 

кроватью  – незавершенный портрет режиссера, выполненный художником Кон-

стантином Коровиным127 .

127  Евгений Богратионович, уже 
смертельно больной и заметно сдавший, 
опершись на белоснежную подушку, 
внимательно смотрит на зрителя. 
Импрессионистский мазок ложится 
нечетко, в картине нет фотографиче
ской выразительности, но Коровин 
передает страшное: прощальный взгляд 
своего выдающегося и еще достаточно 
молодого современника. Сколько 
надежды и воли читается в этих горящих 
глазах!

Константин Коровин.  

Эскиз портрета Евгения Вахтангова. 1922 г.

Арбат на пересечении с Денежным переулком в начале ХХ века
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Между тем у этой экспозиции многострадальная и весьма драматичная история, 

поскольку долгое время мемориальной оставалась только лишь комната Евгения 

Богратионовича. До войны здесь проводила экскурсии жена режиссера – Надежда 

Михайловна (она же являлась смотрительницей, хранительницей и директором му-

зея, а коллекция пополнялась экспонатами, которые приносили ученики). Гостиная 

при этом оставалась «жилой территорией».

В годы Великой Отечественной войны семья Вахтангова вместе с театром уехала 

в эвакуацию в Омск, а экспонатам была уготована иная участь: по распоряжению 

специальной комиссии их на несколько лет перевезли в Гжатск (ныне – Гагарин) 

Смоленской области, на родину первого космонавта. Квартира приняла очередных 

посетителей уже после Победы – ориентировочно в 1948 году (точная дата неиз-

вестна). Музей тогда возглавлял Александр Павлович Газиев. Надежда Михайловна 

продолжала разбирать и систематизировать архив своего прославленного мужа.

До 1972 года квартира была жилой (здесь обитал Сергей Евгеньевич Вахтангов 

со своей женой и ребенком), затем жильцов расселили, музей окончательно пере-

шел в ведение театра.

В последующие годы в  вахтанговской квартире располагались и  пошивочный 

цех (не хватало места на Арбате, 26), и склад, и студенческое общежитие на троих 

человек. Мемориальная комната оставалась при этом закрытой. И только в 2016 

году у  театра появилась возможность вернуть интерьерам первоначальный вид, 

сделав квартиру полноценным музейным объектом. Обстановку привели в  поря-

док, открыли мемориальную комнату, перевезли сюда библиотеку, первые тома ко-

торой собирались еще в  особняке Берга, и  после полувекового перерыва здесь 

возобновились экскурсии.

Дом, где остановилось время

Д
енеж

ны
й пер.

Глазовский пер.

Большой Могильцевский пер.
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Глава VII  
СТУДИЯ ЕВГЕНИЯ ВАХТАНГОВА – 
3-я CТУДИЯ МХТ

В середине лета 1920 года Евгений Вахтангов травмировал ногу и потому не мог 

лично встретиться с теми, от кого зависела дальнейшая судьба Мансуровской сту-

дии128 , – со Станиславским и Немировичем-Данченко. Дело в том, что разруха и го-

лод гражданской войны, отсутствие внятного пути для дальнейшего развития ис-

кусства, тяжелые бытовые условия и социальная неразбериха заметно осложнили 

жизнь вахтанговского коллектива. Он не мог далее существовать на чистом энту-

зиазме, полагаясь исключительно на искреннее отношение и любовь к театру его 

участников.

29 июля Вахтангов пишет Станиславскому:

«<…> Дорогой Константин Сергеевич, я ушиб себе ногу, получил трещинку в кости, 

шестой день лежу в  постели и  потому не  могу явиться к  Вам лично. Очень прошу 

Вас принять моих учеников и выслушать их. Студия, которая теперь называется Сту­

дией Вахтангова, кое-что все-таки сделала  – она воспитала группу учеников, ко­

торые сейчас работают в студиях Художественного театра. Мои ученики – Волков, 

Азарин, Вершилов, Алеева, Антонов, Шиловцева, Серов и др. – все-таки как-то по­

могают ученикам Вашим и Художественного театра. И сейчас у меня есть воспиты­

вающийся театрально коллектив. Среди них есть более или менее театрально инте­

ресные люди. И вот теперь нам грозит маленькая опасность, о которой не откажите 

выслушать от  подателей этого письма. Если Вы, Константин Сергеевич, считаете 

мою деятельность полезной, то, может быть, посоветуете нам что-нибудь <…>»129 

9 августа он обращается к Немировичу-Данченко:

«<…> Опять мне приходится писать Вам, а  не  прийти лично: сегодня я  поме­

щаюсь в  санаторий, здоровье мое чуть расшаталось, я  очень похудел и  мне надо 

128  К тому 
времени она 
уже получила 
официальное 
название Студии 
Вахтангова.

129  Цит. по: 
Евгений 
Вахтангов: 
Документы 
и свидетельства: 
В 2 т. / Ред.-сост. 
В. В. Иванов. М., 
2011. Т. 2. С. 266.

оправиться. Опять я вынужден просить Вас принять моих учеников. Они вручат Вам 

наши списки, краткий план школы; им дан наказ не утруждать Вас долго и кратко 

рассказать о том, что у нас делается. Мне еще раз придется беспокоить Вас; есте­

ственно, что Вы должны знать, что из себя представляет Студия Вахтангова, на мне 

лежит обязанность показать Вам работу учеников. Когда у Вас явится возможность 

просмотреть, то я буду просить Вас дать нам этот праздник. Помогите нам, Влади­

мир Иванович, хоть немного стать на ноги. Мне удалось подобрать славных людей, 

завести в Студии порядок, скромность, приличный тон, любовь, зажечь на путь к на­

стоящему. Путем отбора талантливых людей в течение 2–3 лет можно создать группу 

людей, воспитанных и  морально, и  художественно, и  театрально. Мне было  бы 

жалко, если бы все это хорошее начало погибло. Я дерзаю мечтать, что через не­

сколько лет эта Студия и Вам, как большому художнику и человеку, для чего-нибудь 

будет нужна <…>»130 .

130  Там же. 
С. 266–267.

Евгений Вахтангов  

в санатории «Всехсвятское». 1920 г.
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Примечательна просьба: «Помогите нам, Владимир Иванович, хоть немного стать 

на ноги». И он, конечно же, помогает. Вахтанговцам назначают время, чтобы они 

могли представить Художественному театру свои недавние работы – «Чудо святого 

Антония» Метерлинка и чеховскую «Свадьбу».

В итоге 13  сентября 1920  года специальный совет МХТ во  главе со  Стани

славским и Немировичем-Данченко (в него входили также представители 1-й и 2-й 

Студий) решает официально принять коллектив в  семью Художественного театра 

под названием его Третьей студии.

В протоколе заседания говорится:

«<…> Считать Студию Е. Вахтангова Третьей студией МХТ с соблюдением следую­

щих условий:

1.  Марка дается условно до весны 1921 г.

2.  Студия обязана взять на  себя обслуживание одной пьесы Художественного 

театра.

3.  Наша школа (имеется в  виду ‘‘вахтанговская’’.  – В.Б.) должна быть школой 

Художественного театра при Третьей студии Художественного театра, то есть Студия 

обязана принимать в свою школу всех, кого пришлет МХТ. Весной Студия обязана 

показать работы школы Московскому Художественному театру <…>»131 .

И студийцы, конечно, выполнят свое обещание: вскоре они предъявят миру свою 

«Принцессу Турандот», и станет понятно, что в театральном искусстве началась но-

вая, удивительная глава.

«Целую Вас, родной, и  поздравляю с  удачным исходом событий  – может быть, 

теперь, наконец, устроившись материально без забот, мы сумеем хорошо рабо­

тать»132 , – написал Вахтангову Юрий Завадский 20 сентября.

Под материальным устройством Юрий Александрович имел в виду не только до-

тации, которые отныне могла получать Студия. Вахтанговцам для репетиций и по-

становок был обещан национализированный особняк фабриканта Василия Берга – 

здание, конечно, не театральное, но вполне пригодное для работы. Сюда артисты 

вселились той же осенью 1920 года.

131  Там же. 
С. 409.

132  Там же. 
С. 410.
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Особняк Берга
Ул. Арбат, 26 

Под ногами трещало стекло, хрустела штукатурка. Интерьеры одного из  краси-

вейших московских зданий (архитектор  – Александр Каминский), построенного 

в  1873  году на  месте владений князя Голицына, изрядно пострадали во  время 

гражданской войны. Потребовался год, чтобы привести его в порядок. Архитектор 

Лев Машков составил проект переустройства здания в театр. В парадной гостиной 

установили 12 рядов кресел на 150 мест, сцену соорудили на невысоком помосте 

в соседнем помещении и затем, проломив стену и сделав кирпичный портал, объе-

динили эти два пространства.

Первые зрители переступили порог особняка 13 ноября 1921 года (то есть год 

спустя после того, как Студия Вахтангова стала 3-й Студией МХТ). Этот день вах-

танговцы решили считать официальной датой рождения своего коллектива, хотя 

в предшествующие годы свои студийные спектакли они играли не раз.

«Как водится, ремонт закончился чуть  ли не  накануне открытия,  – писал Борис 

Захава. – В течение последних двух-трех дней сами студийцы выгребали из поме­

щения мусор, подметали, мыли, скребли, чистили, расставляли мебель… Я был на­

значен Вахтанговым ‘‘главным комиссаром’’ по подготовке помещения к открытию. 

В день открытия Евгений Богратионович, зайдя утром в студию, почувствовал пол­

ное отчаяние: совсем не было похоже на то, что вечером в этом помещении можно 

будет играть спектакль, – такой кругом царил невероятный хаос.

–  Борис Евгеньевич, что же это такое? – строго обратился ко мне Вахтангов. – 

Вы же обещали, что все будет готово!

–  К приходу публики все и  будет готово, Евгений Богратионович,  – ответил 

я с самым невинным видом и полным спокойствием.

–  Да? Вы убеждены?

–  Абсолютно!

–  Ну, смотрите!

–  Будьте спокойны, Евгений Богратионович!

ОСОБНЯК ВАСИЛИЯ БЕРГА АРБАТ

Третьей Студии МХТ выделили сгоревший в революцию 

и разоренный особняк Василия Берга на Арбате. 

В начале ХIХ века тут стоял деревянный особняк князя 

Александра Голицына, окруженный садом. Он сгорел в пожар 

1812 года вместе со всем Арбатом. После пожара Голицыны 

на прежнем месте отстроили новый деревянный особняк в стиле 

ампир. В середине ХIХ века усадьба перешла генерал-майору 

Николаю Бутурлину. А в 1870-е годы ее приобрел для своей семьи 

известный кяхтинский купец и золотопромышленник Василий 

Сабашников.

В гости к Сабашниковым приходили Николай и Антон 

Рубинштейны, Николай Миклухо-Маклай. Лев Толстой, Антон 

Чехов, Глеб Успенский. В особняке чествовали приехавшую 

на гастроли великую Сару Бернар.

В начале XX века братья продали особняк сыну компаньона отца 

по золотым приискам Василию Бергу. Василия и его брата Сергея 

называли «вторыми Демидовыми». 

К сожалению в чудесный особняк в 1941 году попала немецкая 

фугасная бомба, почти полностью его разрушив. В 1947 году 

архитекторы перестроили небольшой особняк в величественное 

здание с портиком для Театра имени Евгения Вахтангова.

ОСОБНЯК ВАСИЛИЯ БЕРГА

Третьей Студии МХТ выделили сгоревший в революцию 

и разоренный особняк Василия Берга на Арбате. В начале 

ХIХ века тут стоял деревянный особняк князя Александра 

Голицына, окруженный садом. Он сгорел в пожар 1812 года 

вместе с другими домами Арбата. После пожара Голицыны 

отстроили на прежнем месте новый деревянный особняк в стиле 

ампир. В середине ХIХ века усадьба перешла к генерал-майору 

Николаю Бутурлину. А в 1870-е годы ее приобрел для своей семьи 

кяхтинский купец и золотопромышленник Василий Сабашников.

В гости к Сабашниковым приходили Николай и Антон 

Рубинштейны, Николай Миклухо-Маклай, Лев Толстой, Антон 

Чехов, Глеб Успенский. В особняке чествовали приехавшую 

на гастроли Сару Бернар.

В начале XX века братья продали особняк сыну компаньона отца 

по золотым приискам Василию Бергу.

После революции здание неоднократно перестраивалось, 

расширялся зрительный зал, но в 1941 году оно было разрушено 

во время бомбежки.

ул. Арбат
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Я понимал, что рискую самым для меня дорогим: доверием моего учителя. О моем 

самочувствии при этом нетрудно догадаться.

Но кончилось все, слава богу, благополучно. К началу спектакля все помещение 

было вымыто, вылизано и  проветрено. Беломраморный зрительный зал сверкал 

огнями множества электрических свечей огромной люстры, серый занавес из сол­

датского сукна ходил бесшумно, только что привезенные с фабрики сосновые некра­

шеные стулья (Евгений Богратионович не велел их красить, утверждая, что в своем 

девственном виде они гораздо красивее) издавали приятный аромат, в проходах 

между ними на ступени амфитеатра легли плетеные из веревок дорожки, – словом, 

все было по-вахтанговски скромно и в то же время празднично и парадно. Евгений 

Богратионович в смокинге и тугом крахмальном воротничке, взволнованный, под­

тянутый и торжественный, поджидал гостей»133 .

Вечером 13 ноября вахтанговцы сыграли «Чудо святого Антония» Метерлинка – 

историю семьи, обескураженной воскрешением из мертвых своей тетушки.

По воспоминаниям Рубена Симонова, пьесу Метерлинка предстояло сыграть так, 

чтобы «спектакль по  духу своему был как можно более созвучен времени, чтобы 

в нем зритель увидел, почувствовал гневное обличение пороков общества – ханже­

ства, бездушия, мещанской ограниченности. Мы стремились сделать это, пользуясь 

приемом сатирической комедии»134 .

Зал переполнен. Среди публики – писатели, художники, дипломаты… По оконча-

нии спектакля состоялся концерт с участием Станиславского, Южина, Михаила Че-

хова, певицы Зои Лодий и, конечно, самого Евгения Богратионовича.

Москва приветлива к  новоявленному коллективу. О  «Чуде…» пишут в  газетах, 

о  постановке тепло отзываются в  Художественном театре, Мейерхольд говорит 

о Вахтангове как о своем единомышленнике.

Что же представляло собой наспех приспособленное под театр здание? Интерес-

ное описание находим в воспоминаниях Леонида Шихматова:

«Великолепные залы особняка были предназначены для фойе. Зритель входил 

в  большой, отделанный мрамором подъезд, поднимался по  мраморной лестнице, 

украшенной статуями, приводившей к мраморной колоннаде, дверь из которой вела 

в  зрительный зал и  в  очень большое, так называемое красное фойе, отделанное 

133  Захава Б. Е. 
Современники. 
С. 275–276.

134  Симонов Р. Н. 
С Вахтанговым. 
М., 1959. С. 186.

красным деревом в славянском стиле, с высокими массивными, покрытыми худо­

жественной резьбой, дверями. Огромные диваны, стоявшие по стенам, были также 

резные. По другую сторону зрительного зала было голубое фойе, отделанное зна­

менитым мебельщиком Фишером в стиле библиотеки Ватикана и сплошь покрытое 

толстым голубым ковром. Голубые гобелены, резные камин и диваны оттеняли пре­

лести отделки»135 .

135  Шихма
тов Л. М. 
От студии 
к театру. М., 
1970. С. 113.

«Чудо святого Антония» 

М. Метерлинка.  

1921 г.
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Представляется, что это был уютный камерный театрик с двумя небольшими фойе, 

умеренной скульптурной отделкой, карнизами, лепными кронштейнами и узорными 

лестничными перилами.

И еще несколько штрихов из мемуаров Шихматова:

«‘‘Чудо’’ подходило к  концу, когда поехали за  Станиславским. Его привезли 

уже к  началу антракта. Константин Сергеевич разделся, и  мы повели его наверх. 

На стене лестничной площадки было огромнейшее зеркало. Константин Сергеевич 

принял зеркало за дверь и решительно шагнул вперед. Мне удалось вовремя его 

схватить, иначе было бы разбито зеркало и, вероятно, сам Константин Сергеевич 

получил бы серьезные ушибы. Я твердо взял Станиславского под руку и повел его 

дальше по лестнице, а он рассмеялся и сказал:

–  Что это вы меня как архиерея под руки ведете?

Он читал монолог из ‘‘Скупого рыцаря’’ Пушкина и, видимо, остался недоволен 

собой, потому что, сойдя со сцены, все спрашивал:

–  Что это у вас акустика какая-то странная?

Нам чтение Станиславского очень понравилось, но зрительный зал, который го­

рячо его встретил, проводил действительно холодновато. Потом Александр Ивано­

вич Южин читал монолог Фамусова. Дикция у него была уже немного старческая, 

но читал он горячо и имел успех.

Больше всех понравился нам Михаил Александрович Чехов в рассказе А. П. Че­

хова ‘‘Свидание хотя и состоялось, но…’’. Это была настоящая стихия комизма.

Вахтангов читал «Бродягу» Мопассана, читал хорошо, романтично и характерно. 

Концерт закончила Зоя Лодий – горбатая женщина с ангельским голосом.

После концерта Южин за  кулисами беседовал с  нами. Сидя глубоко в  кресле, 

плавно жестикулируя округлой фамусовской рукой, он говорил:

–  Я игрок, иногда я ночи напролет провожу за картами, но только раз, в начале 

моей службы в Малом театре, я опоздал на репетицию на 10 минут. Старики театра 

ждали и не начинали репетировать. Когда я пришел, они не сказали мне ни слова 

упрека, и репетиция началась. Мне стало так стыдно, что я дал себе слово никогда 

не опаздывать в театр и репетировать в полную силу, хотя, – заметил он с улыбкой, – 

иногда приходилось являться прямо от  карточного стола, ни  минуты не  спавши, 

да еще после крупного проигрыша.

Потом много говорил о значении слова для актера и рассказал, что готовит свои 

роли во время отпуска летом в лесу, потому что там можно читать полным голосом, 

отрабатывая каждый звук.

Проводили мы уважаемого артиста бурными аплодисментами и, оставшись 

в своем кругу, обменивались впечатлениями об открытии, которое показалось нам 

удачным и многообещающим…»136 

Репетиции проходили в желтом фойе. Рядом с ним располагался кабинет Евге-

ния Вахтангова. Диван с  резными львами на  подлокотниках, массивные наполь-

ные часы и огромный красного дерева буфет. Сегодня эту мебель можно увидеть 

во  время экскурсий по  закулисью Театра им.  Вахтангова, и  это единственное, 

что  уцелело от  старинной обстановки особняка (здание не  раз перестраивалось, 

расширялось за  счет соседних построек, а  в  годы Великой Отечественной войны 

существенно пострадало из-за попавшей в  него бомбы; в  1947  году было пере

строено).

136  Шихма
тов Л. М. 
От студии 
к театру. М., 
1970.  С. 113–
114.

Антоний (в центре) – Юрий Завадский
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27 февраля 1922 года под звуки веселого марша четыре итальянские народные 

маски – Тарталья, Бригелла, Панталоне и Труффальдино – в шуточных ярких костю-

мах выходят на сцену и дружно оповещают:

–  Представление сказки Карло Гоцци «Принцесса Турандот» начинается!

Этим радостным парадом начинался не только спектакль – открывалась новая 

страница в истории театра. Успех был невероятный. По окончании действия Михаил 

Чехов, вскочив на кресло, провозгласил:

–  Браво Вахтангову!

И в ту же секунду в зале поднялась буря восторга. Фурор, ликование, бесконеч-

ные овации.

Пожилая интеллигенция и студенты, рабочие и нарядно одетые нэпманы… Всех 

закружил нехитрый мотив сказки Гоцци.

В парфюмерных магазинах появились духи «Принц Калаф», на  вечеринках по-

всюду танцевали под вальс Сизова и Козловского (ноты вышли большим тиражом). 

«Принцессу Турандот» знали все.

–  Вы нашли то, чего так долго, но тщетно искали многие театры, – отметил в день 

премьеры Станиславский.

Что же было в спектакле особенного? Прежде всего – легкая (в смысле лишен-

ная монотонности) актерская игра.

–  Представьте себе, – говорил Вахтангов на репетиции, – выходит на сцену ак-

тер. Это герой. Глаза его пылают страстью. Он говорит монолог. Искреннее страда-

ние звучит в каждом его слове. По щекам его текут слезы. Но он не прячет их от зри-

теля. Он несет их на авансцену: вы видите, как я плачу, как я страдаю, как я люблю!.. 

Но вот монолог окончен. Бурные овации публики. И сквозь не просохшие еще слезы 

он улыбается зрителям. Он ловит летящие из зрительного зала апельсины и посы-

лает воздушный поцелуй сидящей в пятом ряду прелестнице.

«Принцесса Турандот»
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Спектакль был проникнут высокой иронией, сценическим гротеском. Трагедия 

князей и княжен то и дело прерывалась комедией масок. Минуты истинных стра-

даний бесследно исчезали в нелепой суете, в бестолковой суматохе все путающих, 

всем мешающих Тартальи, Бригеллы, Труффальдино и Панталоне. Опять внезапно 

гас свет, и опять внятно звучали трагедийные ноты…

Вахтангов был противником бытового театра. В его мироощущении фантастиче-

ское обладало подчас еще большей правдивостью, чем сама реальность.

Здесь все противоречило современности: изысканные фраки мужчин и ослепи-

тельные платья женщин, созданные знаменитой портнихой Надеждой Ламановой, 

чья рука еще ощущала лоск дворянских балов. Мгновение – взлетали яркие, легкие 

ткани, и актеры становились сказочными персонажами, а слуги, именуемые цанни, 

превращали сцену в улицу Пекина. Случайные вещи в руках актеров приобретали 

новый, игровой смысл: кашне превращалось в бороду хана, абажур – в головной 

убор мудреца, скатерть – в плащ, теннисная ракетка – в скипетр, а крышка конфет-

ной коробки – в портрет красавицы.

Во всем строе спектакля Вахтангова – в условности и остроте его оформления, 

в лукавом обнажении театральной техники и машинерии (колосники висели прямо 

на виду, и цанни меняли «декорации» на глазах у всех), в праздничности нарядов, 

подсказывающих «игру в театр», в отказе от реалистического правдоподобия, в му-

зыкальном построении движений и  речи, в  интермедиях на  современные темы 

и в импровизации в духе комедии дель арте – во всем просматривался объявлен-

ный Вахтанговым фантастический реализм.

«Принцесса Турандот» стала последним спектаклем Евгения Богратионовича. 

29 мая 1922 года режиссер, на протяжении долгих месяцев боровшийся с  тяже-

лым недугом, ушел из  жизни. Однако его спектакль, названный Станиславским 

лучшим продолжением мхатовских традиций, на  долгие годы стал знаменем теа-

тра. Его играли вплоть до начала Великой Отечественной войны. Затем восстано-

вили в 1963 году и не расставались до начала 1990-х. В 1996 году вышла новая ре

дакция и просуществовала еще целое десятилетие. За эти годы состав «Турандот», 

разумеется, многократно менялся. Заглавную роль исполняли Цецилия Мансурова, 

Юлия Борисова, Марианна Вертинская, Марина Есипенко, Анна Дубровская и дру-

гие актрисы.

Помимо «Чуда святого Антония» и «Принцессы Турандот», незадолго до смерти Вах-

тангов успел приспособить для этой сцены свою студийную постановку «Свадьбы». 

Спектакль назывался «Чеховский вечер» (вышел в ноябре 1921 года). И фактически 

три эти названия составляли репертуар осиротевшего коллектива. После смерти 

Евгения Богратионовича начался долгий путь поисков своего режиссера.

В 1920-е годы на волне популярности 

Вахтанговского спектакля фабрика «ТэЖэ» 

выпустила парфюм «Турандот»
Гордон Крэг с участниками 

спектакля «Принцесса Турандот». 

1935 год
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Сохранилось одно из  обращений Евгения Вахтангова к  своим ученикам. Оче-

видно раздраженный результатом какого-то занятия в  Мансуровской студии, он 

написал довольно саркастичные строки:

«Если наше назначение – только художественно питаться и, следовательно, худо­

жественно расти, чтобы художественно состариться, художественно умереть и худо­

жественно быть похороненным почитателями всего художественного, то тогда мы 

на правильном пути: через несколько лет (дай бог тогда уж побольше) изящный ве­

нок лилий украсит нашу могилу.

Может быть, потом в нашей квартире устроятся такие же любители пожить радо­

стями искусства, но мы о них ничего не узнаем и сейчас не угадаем, ибо и они слу­

чайные квартиранты…»137 

История показала, что ни  Евгений Богратионович, ни  плеяда его замечатель-

ных последователей не были в Студии случайными квартирантами. Революция, го-

лод, нищета, бытовые препятствия бросали им один вызов за  другим; Вахтангов 

болел и терял свои силы, но искреннее отношение к искусству, тот праздник, кото-

рый создавали они своими работами, противопоставляя мерзостям окружающей 

жизни, – превзошли все ожидания, стали золотой страницей в истории драматиче-

ского театра.

О неуловимой живой природе вахтанговского искусства будут спорить много

численные театроведы и  критики; его отголоски будут искать в  любых постанов-

ках прославленного коллектива; его постараются «зафиксировать» в многочислен-

ных своих мемуарах те, кому доводилось хотя бы однажды пообщаться с Евгением 

Богратионовичем. Но все равно загадка так и останется загадкой, как и природа 

любого таланта, который всегда слышит время и находит для самовыражения со-

вершенно неповторимую, уникальную форму.

137  Цит. по: 
Евгений 
Вахтангов: 
Сборник / 
Сост., комм. 
Л. Д. Вендров
ской, Г. П. Кап
теревой. М., 
1984. С. 188.

ВМЕСТО  
ЭПИЛОГА
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1883
1 (13) февраля. Родился 

во Владикавказе.

1893
Август. Поступил в приготовительный 

класс I Тифлисской гимназии.

1894
Август. Поступил в I класс 

Владикавказской гимназии.

1900
22 января. Участвовал в домашнем 

спектакле учеников VI класса 

Владикавказской гимназии: 

«Женитьба» Н. В. Гоголя, роль Агафьи 

Тихоновны.

1903
Май. Окончил Владикавказскую 

гимназию.

Август. Держал конкурсный экзамен 

в Рижский политехникум. Принят 

не был.

Сентябрь. Поступил на естественное 

отделение физико-математического 

факультета Московского университета.

1904
15 августа. Первая режиссерская 

работа на любительской сцене – 

спектакль Владикавказского 

студенческого кружка в г. Грозном 

«Больные люди» («Праздник 

примирения») Г. Гауптмана. 

Роль Вильгельма .

1905
12 января. Первая режиссерская 

работа в кружке Смоленско-

Вяземского землячества Московского 

университета. Спектакль «Педагоги» 

О. Эрнста в г. Вязьме. Роль учителя 

Флахсмана.

Август. Перешел на юридический 

факультет Московского университета. 

9 октября. Женился на Надежде 

Михайловне Байцуровой.

Даты жизни и творчества  
Евгения Вахтангова

1906
29 июня. Первый спектакль 

музыкально-драматического кружка 

Владикавказского студенческого 

общества. «Сильные и слабые» 

Н.И. Тимковского. Режиссер спектакля 

и исполнитель роли Георгия Претурова. 

Октябрь. Организация драматического 

кружка студентов Московского 

университета.

15 декабря. Спектакль Драматической 

группы студентов Московского 

университета. «Дачники» М. Горького. 

Роль Власа.

1907
1 января. Родился сын Сергей.

Июль – август. Напечатан ряд очерков 

Е. Б. Вахтангова во владикавказской 

газете «Терек».

1908–1910
Председатель Смоленско-Вяземского 

землячества. Организация 

студенческих спектаклей и концертов 

в Вязьме и Сычевке.

1908
30 июля. Спектакль «На дне» 

М. Горького во Владикавказском 

музыкально-драматическом кружке. 

Режиссер спектакля и исполнитель 

роли Барона.

1909
28 июня. Открытие спектаклей 

Владикавказского художественно-

драматического кружка. «Зиночка» 

С.А. Недолина. Режиссер спектакля 

и исполнитель роли студента 

Магницкого.

Июль. Напечатаны две статьи 

Е. Б. Вахтангова во владикавказской 

газете «Терек».

19 июля. Спектакль «У царских врат» 

К. Гамсуна во Владикавказском 

художественно-драматическом кружке. 

Режиссер спектакля и исполнитель 

роли Ивара Карено.

30 июля. Спектакль «Дядя Ваня» 

А. П. Чехова во Владикавказском 

художественно-драматическом кружке. 

Режиссер спектакля и исполнитель 

роли Астрова. 

Август. Поступил в Школу драмы 

А. И. Адашева.

1910
27 декабря – 29 января 1911. Поездка 

с Л. А. Сулержицким в Париж.

1911
30 января – 8 февраля. Возвращение 

из Парижа в Москву через Лозанну, 

Женеву, Берн, Цюрих, Мюнхен, Вену.

4 марта. Первая беседа 

с Вл. И. Немировичем-Данченко 
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при поступлении в Московский 

Художественный театр.

11 марта. Первая встреча 

с К. С. Станиславским в Московском 

Художественном театре.

12 марта. Окончил Школу драмы 

А. И. Адашева.

15 марта. Зачислен сотрудником 

Московского Художественного театра.

19 мая – 30 июля. Поездка в Новгород-

Северск во главе труппы молодых 

актеров.

30 мая. Первый спектакль в Новгород-

Северске – «Огни Ивановой ночи» 

Г. Зудермана. Режиссер спектакля 

и исполнитель роли Плеца.

Август. Начал вести занятия по системе 

К. С. Станиславского с группой 

молодежи МХТ.

3 сентября. Начал преподавать 

на курсах драмы С. В. Халютиной. 

23 сентября. Первая роль в МХТ – 

Цыган в «Живом трупе» Л. Н. Толстого.

1912
26 марта – 31 мая. Первая 

гастрольная поездка с Московским 

Художественным театром: Петербург – 

Варшава – Киев. Участие в спектаклях 

«Живой труп» Л. Н. Толстого (Цыган), 

«Гамлет» В. Шекспира (Актер-Королева).

15 июня – [1?] августа. Вторая поездка 

за границу. Летний отпуск в Швеции. 

Обратный путь в Москву через 

Норвегию и Данию.

19 декабря. Первая постановка 

в Михайловском драматическом 

кружке – «Сильные и слабые» 

Н.И. Тимковского.

1913
15 января. Первый спектакль студии 

МХТ «Гибель ‘‘Надежды’’» Г. Гейерманса. 

Постановка Р. В. Болеславского.

15 апреля – 31 мая. Гастрольная 

поездка МХТ: Петербург – Одесса. 

Участие в спектакле «Мнимый больной» 

Мольера (Доктор).

Июнь – июль. Летний отпуск на Княжей 

горе под Каневом Киевской губернии, 

вместе с Л. А. Сулержицким, артистами 

Московского Художественного театра 

и Студии МХТ.

15 ноября. Открытие Студии МХТ. 

Премьера пьесы Г. Гауптмана 

«Праздник мира». Первая режиссерская 

работа в Студии МХТ.

23 декабря. Первое собрание 

Студенческой драматической студии 

с участием Е. В. Вахтангова. Начало 

работы над пьесой Б.К. Зайцева 

«Усадьба Ланиных».

1914
17 марта. Роль Крафта в пьесе 

Л.Н. Андреева «Мысль» в МХТ.

26 марта. Спектакль Студенческой 

драматической студии «Усадьба 

Ланиных» Б.К. Зайцева.

7 апреля – 1 июня. Гастрольная 

поездка МХТ: Петербург – Киев. 

Участие в спектаклях «Мысль» 

Л.Н. Андреева (Крафт), «Мнимый 

больной» Мольера (Доктор), «Николай 

Ставрогин» Ф. М. Достоевского 

(гость на балу).

Июнь – июль. Летний отпуск на Княжей 

горе с Л. А. Сулержицким, артистами 

Московского Художественного театра 

и Студии МХТ.

24 ноября. Премьера «Сверчка на печи» 

Ч. Диккенса в Студии МХТ. Роль 

Текльтона.

1915
26 апреля. Первый исполнительный 

вечер в Студенческой драматической 

студии: «Егерь» А.П. Чехова, «Женская 

чепуха» И.Л. Щеглова, «Страничка 

романа» М. Прево, водевили – 

«Спичка между двух огней» и «Соль 

супружества».

4 мая – 2 июня. Первая гастрольная 

поездка Студии МХТ в Петроград. 

Играл Текльтона в «Сверчке на печи» 

Ч. Диккенса. 

Июль – август. Летний отпуск 

в Евпатории и на Княжей горе вместе 

с Л. А. Сулержицким, артистами МХТ 

и Студии МХТ.

14 декабря. Премьера пьесы Г. Бергера 

«Потоп» в Студии МХТ. Режиссерская 

работа Е. Б. Вахтангова. В последующих 

спектаклях играл роль Фрэзера.

1916
Декабрь. Второй исполнительный 

вечер в Студенческой драматической 

студии: «Великосветский брак» и «При 

открытых дверях» Сутро, «Страничка 

романа» М. Прево, «Егерь» А.П. Чехова, 

«Гавань» Г. Мопассана.

1917
Март. Студенческая драматическая 

студия переименована в Московскую 

Драматическую студию под 

руководством Е. Б. Вахтангова. 

Третий исполнительный вечер 

в Студии Е. Б. Вахтангова: 

инсценировки рассказов А.П. Чехова – 

«Егерь», «Рассказ г-жи NN», «Враги», 

«Иван Матвеич», «Длинный язык», 

«Верочка», «Злоумышленник»; «Гавань» 

Г. Мопассана.

1918
13 апреля. Генеральная репетиция 

пьесы Г. Ибсена «Росмерсхольм» 

в Первой студии МХТ. Режиссерская 
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работа Е. Б. Вахтангова. Исполнял роль 

Бренделя.

26 апреля. Премьера пьесы Г. Ибсена 

«Росмерсхольм» в Первой студии МХТ.

15 сентября. Первое представление 

пьесы М. Метерлинка «Чудо святого 

Антония» в Студии Е.Б. Вахтангова.

8 октября. Открытие студии «Габима». 

Режиссерская работа Е. Б. Вахтангова 

«Вечер студийных работ» – «Старшая 

сестра» Ш. Аша, «Пожар» Л. Переца, 

«Солнце» И. Кацнельсона, «Напасть» 

И. Берковича.

17 декабря. Открытие Народного 

театра (у Каменного моста). Спектакль 

Студии Е. Б. Вахтангова: «Гавань» 

Г. Мопассана, «Вор» О. Мирбо, «Когда 

взойдет месяц» И. Грегори.

1918–1919
Руководитель Драматической студии 

А. О. Гунста. Работа во Второй студии МХТ.

1919
23 марта. Напечатана статья 

Е. Б. Вахтангова «Пишущим о «системе» 

Станиславского» в журнале «Вестник 

театра».

Июнь – июль. Шишкеево, Пензенской 

губернии. Работа с группой актеров 

Второй студии МХТ над «Сказкой 

об Иване-дураке и его братьях» 

Л. Н. Толстого. Участие в спектаклях 

«Потоп» (роль Фрэзера) и «На дне» (роль 

Сатина) в Шишкееве и Рузаевке.

Август. Симбирск. Участие в спектаклях 

актеров Второй студии МХТ. Роль 

Фрэзера в «Потопе».

6 сентября – 14 октября. Гастрольная 

поездка Первой студии в Петроград. 

Участие в спектаклях «Сверчок на печи» 

Ч. Диккенса (Текльтон), «Потоп» 

Г. Бергера (Фрэзер), «Двенадцатая 

ночь» Шекспира (Шут). Преподаватель 

драматической студии имени 

Ф. И. Шаляпина, Армянской студии, 

Киностудии Б.В. Чайковского.

1920
Июнь. Гастрольная поездка Первой 

студии МХТ в Харьков. Участие 

в спектаклях «Сверчок на печи» 

Ч. Диккенса, «Потоп» Г. Бергера.

Сентябрь. Постановка «Свадьбы» 

А. П. Чехова в Студии Е. Б. Вахтангова 

(первый вариант).

13 сентября. Студия Е. Б. Вахтангова 

включена в состав Московского 

Художественного театра 

и переименована в Третью студию 

МХАТ.

1921
29 января. Премьера второго варианта 

«Чуда святого Антония» в Третьей студии 

МХАТ.

29 марта. Премьера постановки 

Е. Б. Вахтангова «Эрик XIV» 

А. Стриндберга в Первой студии МХАТ.

7 апреля. Празднование десятилетнего 

юбилея работы Е. Б. Вахтангова в МХАТ 

и в Первой студии.

Сентябрь. Второй вариант «Свадьбы» 

А. П. Чехова в Третьей студии МХАТ.

13 ноября. Открытие театра Третьей 

студии МХАТ на Арбате, 26. Спектакль 

«Чудо святого Антония». Концерт 

с участием К. С. Станиславского, 

А. И. Южина, Е. Б. Вахтангова, 

М. А. Чехова и других.

1922
Январь. Занятия в студии «Культур-

лига».

31 января. Премьера постановки 

Е. Б. Вахтангова «Гадибук» С. Ан-ского 

в театре-студии «Габима».

27 февраля. Генеральная репетиция 

«Принцессы Турандот» К. Гоцци 

в Третьей студии МХАТ.

28 февраля. Премьера «Принцессы 

Турандот» К. Гоцци в Третьей студии 

МХАТ.

29 мая. Скончался в 9 часов 55 минут 

вечера.

31 мая. Похороны на Новодевичьем 

кладбище.
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