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Vietnamese Modern Dramaturgy and French
Influences : The Case of Vii Dinh Long
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Abstract : The modernization of Vietnamese culture in the first decades of the 20th
century also marks the beginning of modernism in the dramaturgy of the country.
The initial period of theatrical innovation based on the Western model is inseparable
from the name of Vi Pinh Long, the founder of “spoken” theatre in Vietnam. This
article raises the problems of French influence in the dramaturgy of Vi Binh Long at
the level of form and ideas. The analysis embraces his original plays as well as
adaptations of the French ones, with specific emphasis on the multiform goal of their
“Vietnamisation”. The article also examines how the playwright uses French cultural
borrowings which, on one hand, reflect the changes in Vietnamese modern society,
and, on the other hand, help to articulate eminently Vietnamese national ideas.
Finally, the discourse on the works of Vii Pinh Long in the context of French
influence may reveal an astonishing paradox - how a new genre in Vietnamese
literature and theatre emerged from the adaptation of foreign modes.

Keywords : Vietnamese dramaturgy, “spoken” plays, Vi Pinh Long, French
influences, vietnamisation, patriotic ideas.
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La dramaturgie moderne vietnamienne face aux
influences francaises : le cas de Vii Pinh Long
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Résumé : La littérature vietnamienne s'est modernisée dans les premiéres décennies
du XX siécle, notamment & travers I’apparition d’un nouvel art dramatique sur le
modele occidental. Vi Dinh Long est le pere fondateur de ce « théatre parlé »,
marqué par les piéces francaises tant au niveau de la forme que des idées. Cette
étude porte sur ses ceuvres originales ainsi que sur celles adaptées d’auteurs francais;
il les a vietnamisées afin de les rendre plus réalistes et accessibles pour le public
indochinois.

Nous analysons comment le dramaturge a utilisé les emprunts culturels francais. Il a
représenté les évolutions de la société moderne vietnamienne tout en mettant en
avant des concepts éminemment patriotiques, dans le contexte de la colonisation
puis de I’indépendance du pays. Cet examen des travaux de Vii Dinh Long révéle
I’émergence paradoxale et étonnante d’un genre littéraire et théatral national grace a
des influences étrangéres.

Mots-clés : Dramaturgie vietnamienne, théatre « parlé », Vii Pinh Long, influence
francaise, vietnamisation, idées patriotiques.

1. La naissance du théitre parlé. La Tasse de poison de Vii Dinh Long

Les amateurs d’art dramatique au Vietnam célébrent chaque 22 octobre 1I’émergence
du théatre « parlé » dans le pays. En effet, ce jour-1a, en 1921, a été lancée la dramaturgie
nationale avec la représentation au Théatre municipal de Hanoi (I'Opéra de Hanoi) de
La Tasse de poison (Chén thuéc dic), piéce en trois actes de Vii DPinh Long. Selon
Corinne Flicker, cette premiére a marqué les lettres vietnamiennes et pas seulement 1’art
scénique [1].

Avant les années vingt, la dramaturgie dans cette partie de 1’Indochine se répartissait
entre les genres traditionnels du chéo (opéra populaire) et du tuéng (opéra classique),
ainsi que du cdi lwong, «théatre rénové » apparu au début du siécle et basé sur la
musique d’amateurs. La rencontre historique du public vietnamien avec le théatre

* Coordonnées de ’auteur.
Courriel : nkraevskaia@yandex.ru

60




KRAEVSKAIA N. / FAP/No.3 Septembre (2019) 59-80 61

occidental, c’est-a-dire parlé, a eu lieu avec les premiéres traductions en vietnamien des
pieces francaises, notamment Le Malade imaginaire de Moliére.

Gid s DR RO
YU-BINH . LONG
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m&nmm&nmmiwtnmm‘ ngdy 12 Octobre 1321

NGUYER MANH-BORG. Editeur

Viem-Tuina Cone-ry 1n

Couverture de la piece La Tasse de poison (Chén thuéc déc)

Le succes de ce spectacle au Théatre municipal de Hanoi [2, 3] en 1920 a incité les
auteurs « occidentalisés » & écrire des kich ndi'. Aprés « quelques tentatives simplistes »,
la mise en scéne de La Tasse de poison est devenue « un événement exceptionnel » [6].

Vii Dinh Long (1896 - 1960) n’a que 25 ans lorsqu’il écrit cette piéce en vietnamien
et sur la vie quotidienne au Vietnam, font remarquer des critiques littéraires [7].

! Vii Dinh Long a cependant été dégu par la mise en scéne du Malade imaginaire. Le spectacle était trop
éloigné des réalités locales, entre autres raisons & cause de ses costumes incongrus et du mélange de répliques
francaises et vietnamiennes. Il s’est exprimé & ce sujet dans une longue interview publiée de nombreuses
années apres, en 1943, avec le critique littéraire L& Thanh [4]. Le dramaturge se souvient de ses regrets aprés
la premiére, de ne pas avoir vu une piéce véritablement vietnamienne, tant au niveau du scénario, de la langue
employée dans les dialogues, que des attitudes des personnages et de leurs costumes. Cela permet d’affirmer
que ce mécontentement 1’a incité & réaliser son réve en créant La Tasse de poison un an plus tard, comme le
souligne notamment le chercheur Nguyén Vin Thanh en 2009 [5]. Cela étant, Vii Dinh Long refusait une telle
vision simpliste, ayant expliqué aussi a Lé Thanh que les motifs étaient plus complexes.
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Vil Binh Long (1896-1960) avec son fis, environ 1952

Elle porte sur plusieurs questions sociétales, autour de la famille, de la position des
femmes et de la nouvelle bourgeoisie locale. « Pour la premiere fois sont évoqués les
thémes jusqu’ici bannis de ’adultére, du suicide, de 1’assassinat », ajoute Corinne Flicker
[8]. Selon le président du syndicat des acteurs au début des années 1920, Duong Nhit
Tiép, avant La Tasse de poison, le pays n'avait encore jamais vu un théatre décrivant avec
tant de précision et de réalisme les meeurs et coutumes de ce qu’on appelait I’ Annam? [9].

Apres la premiere du spectacle et les représentations qui ont suivi 2 Haiphong, Nam
Dinh et dans le sud du pays, le théatre parlé gagne en popularité. Ceci explique les
commentaires prophétiques de I'écrivain et éditeur Nguyén Manh Bdng dans la préface de
la piéce: « A ’avenir, I’histoire de la dramaturgie vietnamienne sera probablement
comptée a partir de La Tasse de poison de Vii Pinh Long » [10]. ‘

2. L’émergence du modernisme dans la littérature et la culture sous influence francaise

La Tasse de poison a été écrite en vietnamien et porte sur les réalités de la société
locale. Mais elle est marquée par la littérature et le théatre francais, que Vii Dinh Long
connaissait bien.

L’influence de la dramaturgie occidentale se manifeste de plusieurs fagons dans son
ceuvre. La prose se substitue aux vers et les dialogues remplacent les chansons, tandis que
les décors d’un simple quotidien remplacent ceux de type traditionnel et symbolique.
L’abandon des masques et des costumes coutumiers, ainsi que le jeu des acteurs,
changent aussi [11]. L’objectif est de traiter les problemes et les aspirations de la soci€te
vietnamienne, marquant ainsi le début du modernisme dans la dramaturgie du pays.

2 Le nom Annam est utilisé ici dans une valeur plus ancienne chinoise qui signifie le territoire formant
aujourd'hui le nord du Viét Nam (avant - le protectorat chinois) ou Viét Nam dans son ensemble mais pas la
partie centrale - protectorat d’Annam — dans la division administrative de I’Indochine frangaise.
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Durant son enfance, Vii Dinh Long a d’abord fréquenté une école franco-
vietnamienne puis le college Paul-Bert. Probablement dés le début de ses études il
découvre la littérature frangaise, qui déterminera son destin d’écrivain. Dans la préface de
sa troisieme piece Le Tribunal de la conscience (Toa dn lwong tdam), publiée pour la
premiére fois en 1923, il confesse avoir toujours aimé lire des ceuvres occidentales pour
comprendre les principes de la dramaturgie. Dans ses ceuvres, il a tenté de développer un
nouveau style modernisé pour 'art scénique de son pays [12].

Dans I'histoire de la littérature vietnamienne, Vi{i Pinh Long est généralement décrit
comme un intellectuel occidentalisé [13] et moderniste [14]. Pour preuve, ses pi¢ces n'ont
pas suivi les régles du théatre traditionnel, le chéo et le tuong, et ont reflété sous une
forme occidentale le mode de vie et les défis de 1'époque [15].

L'émergence de Vii Dinh Long dans la scéne littéraire du Vietnam coincide avec
Ioccidentalisation rapide des citadins du pays. Plusieurs courants modernes apparaissent
a la fois dans les arts visuels et littéraires, du fait de l'interaction entre culture locale et
frangaise. L’Occident a commencé & pénétrer le Vietnam a partir du début du XVII® siecle
avec des marchands et des missionnaires, mais il a fallu attendre la conquéte francaise
pour que son influence devienne plus ample et visible, dans le contexte des changements
sociaux de la fin du XIX® siécle [16, 17]. Evidemment; ces derniers étaient liés au progres
économique, le capitalisme francais supplantant le féodalisme local, surtout dans les
régions urbaines. Cela a donné lieu & ’émergence progressive d’une classe bourgeoise
vietnamienne.

Des couches sociales de riches propriétaires et entrepreneurs, de fonctionnaires et
d’intellectuels locaux se forment alors. Avec I’accés croissant a I'éducation francaise pour
les enfants des classes supérieures, le mode de vie et les valeurs culturelles des citadins
changent selon le modele occidental [18]. L’auteur de Understanding Vietnam
(« Comprendre le Vietnam »), Neil Jamieson, dont 1’ouvrage est paru en 1993, a évoqué
le role du « moderne » par rapport & « l'ancien » dans les débats prérévolutionnaires sur
les évolutions de la société. Il affirme que jusque dans les années 1920, malgré un
attachement sentimental a la culture traditionnelle, une nouvelle élite et intelligentsia a eu
tendance a rejeter les modes de vie anciens pour adopter une identité correspondant plus
aux temps présents [19].

Les spécialistes de la société de 1’époque reconnaissent que « la modernisation de la
culture vietnamienne est presque inimaginable sans 1'écriture latinisée du qudc ngi » [20].
Au début du XX° siecle, le chinois classique et le chit nom, qui fixaient les régles d’usage
de la langue, ont été remplacés par le quoc ngit qui, bien que créé depuis longtemps était
resté impopulaire. Il a fallu attendre que son utilisation généralisée soit imposée par le
gouvernement colonial frangais. Certains ont estimé que cette implantation culturelle
forcée de valeurs frangaises (occidentales) coupait les Vietnamiens de leur patrimoine
littéraire [21]. Mais d'autres l'ont soutenu comme un moyen de propagation de la
littérature nationaliste et des idées indépendantistes [22], reconnaissant son intérét en
matiére d’éducation pré et postrévolutionnaire et de combat contre ’analphabétisme. Le
passage a l'écriture latinisée a facilité 1’accés des lettrés vietnamiens a la culture
européenne, aux nouveaux genres littéraires comme le roman et la piéce parlée (par
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opposition a I’ancien drame chanté). Les intellectuels et auteurs locaux se sont ainsi
davantage ouverts aux pratiques littéraires occidentales [23].

En effet, selon I’historien Wynn Wilcox, la « demande pour de nouvelles formes
théatrales » était conditionnée par «une croissance de I’expression francaise et du
vietnamien romanisé (qudc ngir), d’un engouement pour I’éducation européenne et des
préférences de 1’élite métropolitaine, et enfin par les réalités politiques du Vietnam
colonial » [24]. Vii Dinh Long, bien que marqué par la spécificité de la dramaturgie
traditionnelle, est un des précurseurs ayant senti cette « demande pour de nouvelles
formes théatrales », nécessairement innovantes au Vietnam. Il a répondu a cet appel dans
ses premicres piéces La Tasse de poison (Chén thuoc doc) et Le Tribunal de la
conscience (Toa An Lirong T am).

Cette période initiale de la formation du théitre moderne au Vietnam, selon
Ihistorien de la littérature locale Pham Xuan Thach, se limite aux problémes des familles
bourgeoises des villes. Mais elle couvre aussi « des maux sociaux » comme la
superstition, I’adultere, les jeux d’argent, ainsi que la question des rapports sexuels avant
le mariage [25]. Ces theémes, typiques des temps de la modernisation de la société
vietnamienne urbaine, sont abordés dans les piéces de Vii Dinh Long avec une grande
ironie et un regard trés critique. Cela témoigne de la capacité de l'auteur a capter les
contradictions des changements sociétaux en cours avec une approche didactique. En
effet, Vii Dinh Long apprécie Moliére et suit son principe « le devoir de la comédie est
de corriger les hommes en les divertissant » - castigat ridendo mores. Fasciné par le
théatre francais, Vii Dinh Long adopte certaines de ses composantes idéologiques et
thématiques, ainsi que ses spécificités esthétiques. Il respecte aussi les conventions de la
dramaturgie classique, a savoir la régle des trois unités, la vraisemblance, la constance
des caracteres et le dénouement édifiant de 'action.

Néanmoins, certains historiens de la littérature vietnamienne suggérent que ces régles
n'ont pas été toujours respectées par l'écrivain. Il en a été de méme avec ses auteurs
contemporains. Ainsi, le chercheur Phan Trong Thudng dans sa présentation lors de la
conférence organisée par 1I’Association des écrivains du Vietnam [26], en 2009, a estimé
au sujet de Le Tribunal de la conscience (Toa An Lirong Tdm), que Vii Dinh Long n’a pas
pu déterminer le genre de la piéce, la présentant selon les circonstances comme une
comédie ou une tragédie. Elle possede de nombreuses caractéristiques de celles-ci selon
Phan Trong Thuong, mais de fagon incompléte. Il en a été¢ de méme avec Aucun son
(Khéng mét tiéng vang) de Vii Trong Phung, écrite une décennie plus tard car méme au
début des années trente, lorsque I'influence frangaise a atteint son apogée, les dramaturges
vietnamiens ne distinguent pas strictement les genres du théatre parlé. Ce manque de
clart¢ n'a pas empéché Vii Pinh Long de jeter les bases du théatre et de la
littérature nationaux.

3. Vii Dinh Long a propos des objectifs de la vietnamisation

Les engagements de ’auteur vis-a-vis de la dramaturgie frangaise et sa coopération
avec le Théatre municipal de Hanoi ou d’autres troupes se poursuivent pendant plusieurs
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années. En plus de la mise en scéne de sa céleébre Tasse de poison, il y a celles d’une
dizaine d’autres ceuvres, souvent des vietnamisations de pieces francaises. Tho nuoc (Le
Culte de la patrie), en 1947, est la version locale de Servir d’Henri Lavedan, de méme
que Cong ton nit Ngoc Dung (« Princesse » Ngoc Zung) la méme année, basée sur
L’Aventuriére d’Emile Augier.

L Bt . -

‘T“ @u@@

14hy ~1948
Ve dbe Loan nhés B3 Ao ~eat-
ot bz S e s .

Manuscrit de 76 quéc trén hét (La Patrie avant tout) - Vietnamisation de Horace de Corneille

Té quéc trén hét (La Patrie avant touf) est unremake vietnamien d’Horace de
Corneille, en 1949. Nguoi yém thé (Cynique) en 1953-54, et Pao Dirc Gia (L'Hypocrisie)
en 1956-57, sont des adaptations du Misanthrope et de Tartuffe de Moliére. Danh du trén
hét (L'Honneur avant tout), en 1956, est une vietnamisation du Cid de Corneille, et Gia
tai (L’Héritage), deux ans plus tard, du Légataire universel de Jean-Frangois Regnard.
Plut6t que traduire directement, Vii Dinh Long préfere modifier les pi€ces en transposant
leurs actions dans une réalité vietnamienne. Il veut rendre leurs contenus plus proches et
limpides pour les spectateurs vietnamiens, qui ne sont pas encore familiarisés avec l'art
scénique occidental. Les changements dans le texte sont minimes, consistant a remplacer
des noms de personnages et de lieux, & modifier des actions et des phrases isolées ou a
gviter les dialogues se référant trop spécifiquement & un contexte francais, tout en
apportant certains ajouts. Cela permet de rendre ces ceuvres plus accessibles au Vietnam,
mais il y a aussi des changements sémantiques et idéologiques importants. Comme le
critique Pham Xuan Nguyén I’a noté, ces piéces adaptées reflétent clairement les réalités,
les événements historiques, le mode de la vie et le caractére des Vietnamiens [27].

Dans les cercles littéraires des années 1940 et 1950, il y avait beaucoup de
discussions sur la recevabilité et la rationalité de cette vietnamisation des travaux
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littéraires. Vii Dinh Long a été critiqué dans plusieurs articles pour sa version de Tartuffe
en 19573, 11 a rassemblé toutes les coupures de journaux sur ce sujet et les a collées dans
un cahier spécial (encore conservé dans ses archives personnelles®).

«PDao dire gidn va «Tae-Tuyp»

2

Une page du cahier de Vii Dinh Long avec les coupures de journaux sur la mise en scéne de Dao
Dirc Gia (L'hypocrisie) - vietnamisation de Tartuffe de Moliére.

Il tenait en effet a analyser les opinions exprimées, afin de bien défendre ses vues sur
cette question.

Les principales critiques portaient sur le bien-fondé de I’adaptation des pieces
étrangéres, car l’altération de certains faits, épisodes et idées pouvait avoir des
conséquences négatives. Ainsi par exemple, Nguyén Khic Puc dans sa revue sur la
représentation de L'Hypocrisie (d’aprés Tartuffe), avance que le remplacement du
christianisme par le bouddhisme est vain : « On croit qu’au temps de Moliere, le r6le du

311 s'agit de nombreuses publications dans les journaux suivants : Thi D6 (Le Capital), 16-01-1957 ; Citu
Quéc (Le Salut de la patrie), # 2839, 24-11-1957 ; Van (Littérature), #29, 22-11-1957 ; Thoi méi (Nouveaux
Temps), 30-11-1957, 07-12-1957, 04-01-1958) ; Doc Lap (Indépendant), # 336, 05-12-1957 ; Nhdn Ddn (Le
Peuple), # 1374, 13-12-1957, et d’autres.

4 Pendant des années, ’écrivain suit de prés les publications sur les spectacles, gardant systématiquement les
coupures de journaux pour les analyser en détail. Cela lui permet de participer aux débats publics via la presse
ou des échanges épistolaires privés avec des auteurs, éditeurs et d’autres personnes impliquées dans les
métiers du théatre. Cet aspect de son activité, assimilable & la critique littéraire, n’a pas encore été €tudié.

Vii Pinh Long était un auteur organisé, qui avait le souci de conserver prudemment ses manuscrits et ses
notes, mais beaucoup ont été perdus aprés sa mort. Ses archives conservées par sa famille restent
fragmentaires. Cela étant, elles reflétent bien les liens du dramaturge avec le Théatre municipal de Hanoi et
les autres compagnies et ateliers théatraux, de méme qu’avec des associations destinées a la création littéraire
et avec la presse et le public.
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christianisme dans la société €tait trés important. Mais [[’auteur de Tartuffe] a porté un
coup dur aux propagandistes religieux, aux charlatans et aux tromperies du christianisme

~dans la France du XVII® siecle. En lui substituant le bouddhisme au Vietnam pendant
l'occupation frangaise et japonaise, Vii Pinh Long n'a pas reflété le combat soutenu de
Moliére tant dans son écriture que dans la production scénique » [28].

Vi Dinh Long a pris en compte les opinions du public, des critiques littéraires, de ses
collegues et amis, dans les préfaces des éditions ultérieures de ses pieces vietnamisées
ainsi que dans d’autres écrits. Il a par exemple défendu 1’absence de « lutte effrénée »
contre les fanatiques religieux et les charlatans dans son adaptation de Tartuffe, en
indiquant qu’il a tenté Iui aussi de dénoncer les superstitions et I'hypocrisie. Mais il ne
voulait pas insulter les catholiques, pour ne pas contrarier les politiques du gouvernement
vietnamien vis-a-vis des religions [29].

Apres examen des documents publiés et des archives personnelles du dramaturge,
nous avons résumé ses principales préoccupations concernant la vietnamisation de ses
ceuvres. Il tenait a expliquer ses raisons et ses objectifs a ses lecteurs, spectateurs
et commentateurs.

4. Qu’est-ce que la vietnamisation ?

En décrivant le processus de son travail dans l'introduction de Gia tai (d’apreés Le
Légataire universel de Regnard), Vii Dinh Long indique que pour lui « la vietnamisation
est 'adaptation ou le réglage des pieces étrangeres par rapport aux réalités vietnamiennes
». Il a traduit le plus fidelement possible afin de conserver le meilleur de la version
originale, tout en rallongeant ou raccourcissant le texte, ou en supprimant certains
¢léments. Il a ainsi pu produire une ceuvre vietnamienne sur la base d’une ceuvre
étrangere [30].

Le dramaturge est encore plus clair dans son article « Sur la question de la
vietnamisation des pi€ces », écrit en réponse aux nombreux critiques et commentaires
recus apres la mise en scéne de L'Hypocrisie, en 1957 a Hanoi (dix spectacles suivis par
5000 personnes) [31]. Il explique que « la vietnamisation d’une piece étrangere revient a
la traduire dans la langue du pays; mais avec des éléments de changement et de
transformation, il s’agit de fait d’une création vietnamienne ». Vi Dinh Long ajoute que
tout en adaptant quelques pieces classiques comme Tartuffe et Le Misanthrope de
Moliere, Le Cid et Horace de Corneille, Servir de Lavedan et L'Aventuriére d'Augier, il a
tenu a conserver les moments intéressants et beaux de la version originale : « Nous avons
traduit certaines phrases littéralement et d'autres pas, mais en gardant leur signification.
Nous avons changé des passages et retiré certains autres pour les remplacer par des textes
reflétant la réalité et la mentalité des Vietnamiens ».
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Les enjeux des scénarios des piéces vietnamisées (V& vin dé Viét Nam héa kich ban), document
tiré des archives personnelles de Vii Pinh Long, 16 décembre 1957

5. Le but multiforme de la vietnamisation

Amélioration de la perception du public

Vii Dinh Long écrit que « la piéce vietnamisée, en dépit de certains inconvénients, a
aussi des vertus non négligeables : elle est plus proche du public vietnamien, suscite une
plus grande empathie, transmet des émotions plus fortes et profondes, et semble plus
actuelle et mieux traduite » [32]. Pour lui, il faut accepter certains défauts de la version
adaptée car ils sont largement compensés par les avantages qu’elle offre. On crée ainsi
une « nouvelle piéce de théatre représentant quelque chose de plus familier et accessible
pour les spectateurs vietnamiens, plus proche de leur cceur, avec de grandes forces
expressives » [33].

Facilitation du jeu des acteurs

Le dramaturge a aussi des arguments trés pragmatiques, concernant la réalisation de
la piéce, les acteurs et leurs costumes. Il estime qu’une version vietnamisée est « moins
compliquée a interpréter, du fait que les personnages sont devenus vietnamiens, tout
comme la réalité représentée. Cela donne un nouvel attrait a I'ceuvre, en intéressant
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davantage les spectateurs et lecteurs du pays, ce qui est impossible avec une traduction
littérale ou approximative » [34].

Vii Dinh Long illustre ses propos en prenant pour exemple 1’interprétation réussie de
Tam Oanh, qui joue le role de Linh dans Pao Dirc Gia (d’aprés Tartuffe de Moliere).

DOAN KIJCH MUA THU

DIEN VIEN

TRONG

DAODUCGIA

TAM OANH
trong vai LINU

Une page de programme du spectacle
Dao Purc Gia (d’apres Tartuffe de Moliere) réalisé par
le théatre Automne (Mua thu) avec le portrait de Tam Oanh,
qui joue le réle de Linh, novembre 1957.
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Pour expliquer pourquoi elle a autant enthousiasmé le public avec un personnage si
vietnamien, le dramaturge propose d'imaginer ce qui se serait passé si I’actrice avait
représenté Dorine dans la piéce traduite. Elle n’aurait pas été aussi convaincante, obligée
de se vétir comme une Frangaise du XVII® siécle et de redoubler d'efforts pour apparaitre
comme une dame typique de cette époque. Elle aurait copié son comportement, ses
gestes, sa maniere de marcher et de parler, et ainsi de suite, sans étre assez crédible. Le
dramaturge ajoute que I’incarnation artificielle de Dorine par l'actrice vietnamienne aurait
certainement provoqué un sentiment de rejet chez les spectateurs francais.

Vi Dinh Long développe des idées similaires dans un autre document, sa lettre aux
représentants de la troupe de théatre Automne (Mua thu), Messieurs Long Chuong, Ngoc

Dinh et Nguyen Van Niem [35].
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Lettre aux représentants de la troupe du théatre Automne (Mua thu) du 23 novembre 1957,

tirée des archives du dramaturge.
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Dans les deux documents cités ci-dessus, le dramaturge conclut que « jouer la piéce a
partir d’une traduction directe met les acteurs dans une situation ou ils ne peuvent pas
vraiment s’exprimer en tant que Frangais et imiter correctement leurs comportements,
leur langue et leurs gestes typiques. En méme temps, les Frangais qui assistent au
spectacle remarquent les ¢léments d'interférence ethnoculturelle non naturels dans le jeu,
ce qui est pire que de mettre en scene une piece vietnamisée. Celle-ci, bien que présentant
des défauts, ne suscite pas de rejet et de moquerie chez ces spectateurs, car il s’agit d’une
adaptation non analysée méticuleusement. Par conséquent, tant que les acteurs
vietnamiens ne peuvent pas bien jouer a la frangaise, il est prudent de privilégier la
vietnamisation d'une piece étrangere ».

Vi Dinh Long fait également référence a un autre aspect pragmatique de la mise en
scene des pieces vietnamisées, l'utilisation de costumes adéquats. Dans son introduction
de Gia Tai, il rappelle que les troupes de théatre amateur ont pour la plupart des moyens
tres réduits. « Ou trouver l'argent pour acheter des costumes chers et volumineux de
I'époque de Louis XIV, et ou les ranger ? Comment, dans cette situation, analyser et jouer
le role correctement, de maniére convaincante sans se ridiculiser devant un public
étranger ? [36] ». Ce réalisme témoigne de sa sensibilité a I’accueil par le public
vietnamien et frangais du « nouveau théatre parlé vietnamien ».

Il est évident que Vi Dinh Long, comme tant d'autres de ses contemporains, ne se
limite pas a des innovations formelles dans le développement des genres littéraires. Il
aborde les problemes les plus pressants de la société moderne vietnamienne en
développant des idées pleines de legons pour la population urbaine croissante de cette
partie de I’Indochine francaise ; elles sont susceptibles de renforcer les valeurs et le sens
de la responsabilité civique de ses compatriotes. En ce sens, le role éducatif de ses
propres pieces originales n'a jamais €té mis en doute, ce qui n’a pas €té le cas concernant
I'intérét idéologique des ceuvres qu’il a traduites et vietnamisées. Cependant, une analyse
approfondie montre comment les changements mineurs des lieux d'action, des
circonstances historiques et des répliques des personnages révelent des nouvelles idées
parfois occultées.

Promotion du patriotisme

Le dramaturge indique clairement dans les préfaces de ses adaptations les plus
populaires, du Culte de la patrie (Tho nudc) - Servir de Lavedan a La Patrie avant tout
ou Dans la fumée de l'incendie (To quéc trén hét ou Tinh trong khéi lira) - Horace et
L'Honneur avant tout (Danh du trén héf) - Le Cid de Corneille, que son objectif est de
promouvoir le patriotisme. L'historien de la littérature Phan Trong Thuong remarque qu’il
I’a fait d’une maniere spécifique : « Des le début de la révolution d'aolit 1945, comme
beaucoup d'autres hommes de lettres, Vii Pinh Long pense a la nation, au pays et a la
révolution tout en continuant 1’écriture de pieces selon ses propres style et conceptions.
La plupart des dramaturges sont alors fascinés par les idées révolutionnaires, les
perspectives d’une meilleure vie et la guerre de résistance, notamment a travers de
nombreuses piéces de théatre courtes. Mais Vii Pinh Long se réfugie a Moc Xa’ et y

5 Village d’origine de la famille de Vii Dinh Long, située a 32 kilométres de Hanoi (intégré a la capitale
depuis 2008).
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poursuit la vietnamisation d’ceuvres frangaises afin d’apporter sa modeste contribution et
exprimer son amour pour la patrie » [37].

Le choix des pieces francaises en vue de leur vietnamisation n'est pas dii au hasard. Il
reflete les préférences littéraires et les golts esthétiques de Vi Pinh Long, et surtout, sa
position constante en tant que citoyen. Ainsi, en cherchant pourquoi il a pris Servir, Ngo
Tu Lap est arrivé a la conclusion que « le contexte historique, avec le début de la Guerre
de Résistance » explique son intérét pour « le théme du patriotisme dans la piece de
Lavedan », intitulée Tho nudc, littéralement Le Culte de la patrie [38].

Le dramaturge a les mémes intentions avec 1’adaptation d’Horace, comme il
’explique dans la préface de sa premiere €dition : « Certains me demandent : "pourquoi
fallait-il vietnamiser cette piece de Corneille ?". Je leur réponds que j'ai écrit 76 quoc trén
hét pour glorifier et promouvoir le patriotisme au moment ol notre pays en avait besoin
plus que jamais. Dans Horace, il y a beaucoup de personnages avec ce sentiment, révélé
sous trois formes différentes.

En premier lieu, il y a celle fougueuse et téméraire d’Horace lui-méme, dépourvu de
sentiments humanistes tout comme Ly Viét dans 76 qudc trén hét. 1l y a ensuite la version
sublimée du patriotisme du vieil Horace (Ly Hung), prét a sacrifier par amour pour la
patrie ce qu’il a de plus précieux dans la vie. Et puis il y a celle, humaine, de Curiace, qui
caractérise aussi celle de Ché Chiém. La piéce 76 quoc trén hét comprend également un
autre type de patriotisme, qui se traduit par le rejet de la guerre par Ly Phugng Minh. Elle
dit que le Vietnam n'a jamais été militant et qu’il a toujours €té paisible. Des gens
utilisent son nom en se drapant derriere le patriotisme pour commettre des meurtres et
laisser libre cours a des agressions "animales".

Ma tache est exclusivement de glorifier et chanter les sentiments patriotiques. J’ai
écrit la piece T6 quoc trén hét avec beaucoup d'enthousiasme et de ravissement dans ce
sens. Du coup, si mes modestes efforts contribuent, méme de fagon limitée, a élever le
sentiment patriotique des gens, ce sera un grand succés pour moi » [39].

L'adaptation des pieces a la réalité¢ vietnamienne, en modifiant notamment 1’époque
ou le lieu de l'action, permet d’encourager le patriotisme et la soif d'indépendance. Il y a
des allusions reconnaissables seulement par les autochtones, ce qui rend possible
d'échapper a la censure des autorités coloniales.

Vii Pinh Long aborde cette question dans la préface de Danh du trén hét (Le Cid
vietnamis¢), dans la troisieme édition de 1956. Il y évoque principalement le processus de
création et de la mise en scéne de 76 quoc trén hét (adaptation d’Horace) : « Pendant
l'occupation frangaise, nous ne pouvions pas écrire les textes que nous rédigeons
aujourd'hui librement et impunément, car tout était interdit ou censuré. Alors nous avons
commence a choisir les célebres picces classiques frangaises pour les vietnamiser, ce qui
nous a aidé a publier et & mettre en scéne 76 quoc trén hét » [40].

Le dramaturge dévoile comment il parvient a éviter la censure en soulignant une fois
de plus son intention de promouvoir les sentiments nationalistes de la population : « Si &
partir de cette fameuse piece frangaise, nous n’avions pas inventé l'histoire des relations
diplomatiques entre les Etats Dai Viet et Champa pendant la dynastie des Tran, nous
n’aurions pas été autorisés a représenter 76 qudc trén hét, avec son contenu
si patriotique ».
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Vi Dinh Long apporte d’autres précisions en réagissant au commentaire de Nghiém
Vinh Can, dans le Journal Tia Sang (Etmcelle) concernant I’enthousiasme des spectateurs
de T6 quoc trén hét. La vietnamisation s’ impose, selon lui : « Si le public avait assisté a
un spectacle basé sur un texte traduit, avec des décors et des héros romains, il n’aurait pas
cté aussi ému. Il s’est senti impliqué parce qu'il a regardé des Vietnamiens jouer, en
eéprouvant de la solidarité envers des patriotes agissant pour la nation. Ces derniers
démontrent une volonté inébranlable et accomplissent des actes héroiques, préts a se
sacrifier et a faire de nobles déclarations qui animent le cceur des gens ».

La vietnamisation comme levier spirituel et moral

Vi Dinh Long s'assigne également la mission de fournir une formation
philosophique, en quelque sorte, a une époque ou la société se modernise, dans les
milieux bourgeois citadins en particulier. Les valeurs occidentales étrangéres, assez
méconnues, commencent a remplacer les vieilles références confucianistes sans étre bien
comprises, ce qui provoque une modification des repéres moraux. Le dramaturge est
convaincu que la littérature a un réle positif & jouer dans ce sens, ce qui I'a conduit a
vietnamiser plusieurs piéces et a influencer aussi le choix d’autres écrivains. « Je tiens a
souligner que les héros des tragédies de Corneille me fascinent par leur détermination et
leurs nobles actions ; ils sont extrémement courageux et loyaux. La piéce Horace ne
laisse pas indifférent et fait instinctivement adorer ses personnages 1égendaires. La simple
révérence envers eux constitue déja la base de standards moraux élevés, telle une
méthode d’éducation civique efficace. Je le crois sincérement, raison pour laquelle j'ai
décidé de vietnamiser I’ceuvre de Corneille en présentant ses idées dans ma piéce La
Patrie avant tout » [41].

Dans cette méme optique, Vii Dinh Long n'élude pas des questions plus prosaiques,
notamment avec la comédie Le Légataire universel de Regnard. Son adaptation Gia tdi
attire l'attention sur les difficultés liées aux procédures d'héritage et leur impact au niveau
de la société. Sa comédie établit un paralléle entre les coutumes francaises et locales, en
explorant les cOtés obscurs qui se manifestent chez les personnages mis dans des
situations de tentation. La tradition vietnamienne des transferts de patrimoine, issue des
temps féodaux, a provoqué beaucoup de problémes familiaux, entrainant notamment des
poursuites en justice et des assassinats. En effet, on voit apparaitre la polygamie afin que
le chef de famille puisse assurer une succession male. Il faut remédier a cela, en tenant
compte des réalités de la société moderne [42].

6. Vietnamisation ou traduction directe

Du milieu des années quarante jusqu'a la fin de sa vie, pendant plus de dix ans, Vii
binh Long poursuit la viethamisation de piéces étrangéres, motivé aussi par le succés de
leurs mises en scene. Il prend en compte ’avis critique des lecteurs et les commentaires
constructifs des critiques dans les rééditions ultérieures de ses ceuvres®. La collecte

6 Par exemple, la troisiéme édition de la piéce La Patrie avant tout (T6 quéc trén hér) était accompagnée de
quatre articles critiques [43].
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scrupuleuse de coupures de journaux sur leurs représentations, pour la plupart des articles
élogieux et encourageants, montre la proximité de I'écrivain avec son public.

Cela étant, le dramaturge admet que les deux approches, vietnamisation ou
retranscription fidele, sont défendables: « La traduction d'ceuvres intéressantes pour
enrichir la littérature locale est un travail utile, voire méme nécessaire. Ses vertus, sujet de
débats importants pendant de nombreuses années, sont devenues indéniablement
reconnues » [44]. Vii Dinh Long affirme qu'il n'a jamais sous-estimé le role de la
traduction. Pour preuve, il a traduit directement Oncle Vania de Tchekhov et T artuffe de
Moliére aprés les avoir vietnamisés. A son avis, « les piéces traduites et adaptées ont des
avantages et des inconvénients équivalents, mais dans la situation actuelle du Vietnam,
ces dernires sont préférables, car elles sont plus bénéfiques pour la mise en scéne et la
présentation publique » [45].

Quand le dramaturge est certain que la mise en scéne de la version vietnamisée sera
optimale, il défend fermement ses idées de diverses fagons. Ainsi, dans sa lettre aux
représentants du théatre Automne, qui ont participé a la réalisation de Pao Pirc Gid
(adaptation de Tartuffe) et qui semblent partager ses vues, Vii Pinh Long tente de les
convaincre d'exprimer leur opinion et de clarifier leur position, pour les amateurs d'art
scénique, dans le cadre des discussions a venir au sein de 1'Association vietnamienne des
personnes ceuvrant pour le théatre [46]. ‘

La revendication soutenue des vues du dramaturge-traducteur a des conséquences
visibles. La plupart de ses collégues écrivains et critiques littéraires conviennent que la
vietnamisation des piéces a non seulement le droit d'exister, mais contribue aussi au
développement d'une nouvelle direction de l'art théatral. L’article de Hac Linh, écrit peu
apres la premiere représentation de Dao Pirc Gid, au Théatre municipal de Hanoi avec un
énorme succes, illustre cette conception : « Aprés le baisser du rideau et la prise de
conscience de beaucoup de spectateurs, on ne remet plus en cause la vietnamisation. Il
s’agit de bien plus qu’une simple traduction, en effet, ou de modifications mineures
d’éléments ne correspondant pas aux réalités vietnamiennes. Cette adaptation exige de
longues recherches et beaucoup de créativité. Quoi qu’il en soit, nous avons besoin de
nouvelles pieces pour les mettre en scéne et faire les premiers pas dans une forme de
théatre moderne qui differe de celle que nous connaissons. Dans ce contexte, le travail de
Vi Dinh Long ne peut qu'étre encouragé » [47].

L’influence frangaise dans I’ceuvre de Vii Dinh Long

La dramaturgie frangaise a eu des impacts d’ordres différents sur le travail créatif de
Vi Dinh Long. Dans sa vietnamisation, il a conservé pour ’essentiel la structure et les
idées des versions originales, tout en modifiant le texte a des fins idéologiques. Une
question se pose aussi, celle de ses préférences pour tel ou tel auteur francais, des
spécialistes de littérature vietnamienne ayant noté qu’il a été attiré par Corneille et non
Racine, et par Moliére et non Marivaux [48]. Le manque d'analyses textuelles ne permet
pas de bien appréhender le réle des petits changements opérés dans les adaptations.

La premiere étude comparative entre une ceuvre vietnamisée et une ceuvre originale
en frangais a été entreprise par Ngo Tu Lap au sujet de Tho nude (Le Culte de la patrie),
tirée de Servir de Henri Lavedan. Selon lui, Vii Pinh Long a « suivi le schéma traduction
- imitation - création », sans que cela ne constitue un simple processus d’apprentissage,
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car il s’agit aussi d’une technique. En opérant des changements méme infimes,
’adaptateur parvient a créer une piece inédite avec des messages nouveaux. En outre,
dans le contexte de la Résistance Nationale, son ceuvre peut étre utilisée comme un
instrument de propagande pour I’Indépendance du pays [49].

En ce qui concerne les pieces totalement originales de Vii Dinh Long, l'influence
francaise tient - comme on I'a déja vu - a son choix de la forme parlée et de sa focalisation
sur les nouvelles réalités sociales, bases du théatre vietnamien moderne. Des chercheurs
estiment qu’il s’est essayé aux régles de 1’écriture occidentale en suivant l'exemple des
textes francais. Ils ajoutent que « malgré la relative simplicité des intrigues et du
déroulement des épisodes, ses pieces pouvaient surprendre par leur démarrage inhabituel
et l'issue imprévisible des événements. Cependant, si nous considérons la montée en
tension comme partie intégrante du genre dramatique, les pi¢ces de Vii Binh Long sont
devenues les premiéres ceuvres de ce type » [50].

Ici se pose la question suivante : comment le dramaturge vietnamien a-t-il acquis une
connaissance aussi approfondie des particularités du théatre occidental a une époque ou
les pieces étrangeres et leurs mises en scéne figuraient a peine dans le paysage culturel du
Vietnam ? Est-ce a travers une lecture extensive de la littérature frangaise ? Méme si ¢’est
le cas, il faut mentionner un €lément supplémentaire. Notre analyse des documents
d'archives - notamment les manuscrits et les copies dactylographiées des pieces de Vii
Pinh Long, souvent accompagnés d’annexes explicatives - a montré qu’il a mené une
étude compléte de nombreuses ceuvres frangaises et de leur mise en scene en utilisant les
travaux d’érudits et de spécialistes de la critique littéraire et théatrale.

Par exemple, dans ’adaptation du Légataire universel de Regnard [51], juste apres
I'introduction il y a des références a I'image du « valet comique traditionnel du type de
Scapin » dans différentes ceuvres francaises. Les documents qui en témoignent figurent
dans un livre russe de littérature francaise. A la fin du manuscrit (constitué de feuilles de
papier reliées dans un cahier spécial), il y a quelques pages dactylographiées en francais,
intitulées « Références concernant la piéce Le Légataire universel de Regnard » et
« Opinions sur Le Légataire universel ».

Le premier document, de deux pages, comprend des citations de « Maurice Favergeat,
agrégé des lettres, professeur au lycée Charlemagne ». Elles sont classées dans différentes
sections appelées « Succes du Légataire universel », «La gaieté du Légataire »,
« L'intrigue » et « La Morale », montrant manifestement les questions qui intéressent le
plus Vi Binh Long. Nous supposons que tous les passages sont tirés du travail de
Maurice Favergeat datant de 1935, « J.-F. Regnard. Le Légataire universel, comédie.
Avec une notice .... Des notes ... Des jugements, un questionnaire ... et des sujets de
devoirs ». Le second document est une sélection d'extraits contenant des commentaires
généraux sur la piéce, tirée de plusieurs publications sur l'histoire de la littérature
francaise. Ils sont livrés avec indication du nom et de la source.
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Pages dactylographiées intitulées « Références concernant la piece Le Légataire universel de
Regnard » et « Opinions sur Le Légataire universel » qui accompagnent le manuscrit de Gia tdi.

KRAEVSKAIA N. / FAP/No.3 Septembre (2019) 59-80

TATI LIBU THak EEO
vd vl ‘ie Léguitaire univers

cda TEFHARD
"OoOTIECR
Succes a8 'Idgetaire universel®.— J.F. Hegnard ... *i% re-
prisenter sur notre grande scene le Légmtaire universel le lundl
5 janvier I708.% ‘Jtentends dire beaucoup de mal, Serdveit un

© rain nyme, mais en rdcompense, Jj*'y voils courir bien
du momde.* L& sucehs Fut si wvif - 23 représentations en 40 Jours
- que, dit Sainte—Beuws, ‘lia critiqus sErieuse s'en Smuat. On

imprime dans le Nercure de rTrévouxune lettre oritigue dédveloppde «
Om aisserts sur cette agvéanbke folied'.a Paris, le succSas me
meintint jusqguth nees Jjours avec guelgues delipmesset; de I7C4

A 1934, Le ldgataire compte & La Combdie Frongaise 98B reprd—
santatlonse . o

Lo gailet Ibpatalre .~ Le Idgataire est la plus gale
des somédies de Regnard. Cette gaietd m'ewt pus celle de la rad—

som, elle mtest ni ‘mele’ al Yprofonde’, elle donne pei & pen—
ser. Gpontande comme ia bonne humeur, elle rlt sux fclate et de
tout sans retenue, de L*honnn@te comme du déghonnéte, méme e

Len mplodie st de la morh.
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8 jenvier I708. Y *Jrentends dire beauceup e mal, derivait un
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Une autre archive, la version dactylographiée de Danh dé trén hét (d’aprés Le Cid de
Corneille), révisée pour la troisiéme fois comme 1’indique 'auteur, est accompagnée de ce
qui suit :

1) Le texte « A Propos du Cid », écrit par Henri Rolland de la Comédie-Frangaise,
indique que le Théatre de I’Union Frangaise’ lui a proposé de mettre en scene la piéce. 11
contient des réflexions de l'auteur sur la grandeur de la dramaturgie frangaise, sur
Corneille et ses ceuvres, ainsi que ses idées pour la représentation. Vii Dinh Long I’a
abrégé, sans indications de date ni d’informations sur la source.

2) «La Lettre ouverte au spectateur du Théatre de 1'Union Frangaise sur la mise en
scéne A l'étranger ou dans les colonies frangaises, sur la mission et les objectifs du théatre,
sur la facon de travailler, sur le répertoire et la perspective de réaliser en France des
spectacles venus d’outre-mer. » Ce document ne porte pas le nom de son auteur, ni
de date.

3) La copie d'un article critique intitulé « Aprés Le Cid », suite a la présentation de la
piece & Hanoi. Il a été publié le 11 janvier 1954 par A. Frank dans L 'Entente, un journal
francophone lancé dans la capitale en 1946. Le journaliste décrit I'énorme succes du
spectacle, grice a sa mise en scene et au jeu des acteurs.

Les matériaux d’archives montrent que Vi Dinh Long a prété une attention
particuliére  la critique littéraire et théatrale. Elle I’a aidé d'une part a se familiariser avec
les régles formelles du genre dramatique, de la structuration de la piéce au développement
de l'intrigue, pour la comédie comme pour la tragédie. Ces commentaires, portant sur le
texte ainsi que sur la représentation, lui ont permis d’autre part de bien comprendre le lien
entre ces deux étapes, entre la copie écrite et le discours scénique.

Les articles critiques frangais analysant le jeu des acteurs et la réaction du public ont
probablement amené Vii Dinh Long a réfléchir sur un autre aspect important de l'art
théatral, la relation entre la scéne et la salle de spectacle. La question de l'interaction avec
le public et de l'influence du texte sur le jeu des acteurs 1’a toujours intéressé, comme en
témoignent ses archives personnelles et ses propres déclarations dans les préfaces des
livres ou les présentations publiques.

L’admiration du dramaturge vietnamien pour la littérature francaise a un caractere
controversé. Au début de sa carriére, il était un adepte de la transformation et de la
modernisation du théatre local a partir du modéle européen. Il a écrit Chén thuéc déc (La
Tasse de poison), la piéce qui a marqué le début du théatre parlé dans son pays, montrant
comment un nouveau genre littéraire devenu un phénoméne de la culture nationale
pouvait s’inspirer de modeles étrangers. Vii Pinh Long dépeint I’envie de changement
dans la société moderne vietnamienne, tout en s’insurgeant contre 1’imitation de la culture
étrangere.

De méme, dans ses vietnamisations de piéces classiques frangaises, on peut repérer
certains paradoxes. Il admire les contenus des ceuvres sélectionnées pour leur portée
idéologique et leur force de conviction sur le public. Mais en mé€me temps, ses
adaptations propagent des idées patriotiques dans le contexte de la colonisation et de la
soif d’indépendance.

7L Union francaise (1946 — 1958) était I’unité politique formée de la France et ses territoires d'outre-mer.
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