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Vietnamese Modern Dramaturgy and French
Influences : The Case of Vii Dinh Long
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Abstract : The modernization of Vietnamese culture in the first decades of the 20th
century also marks the beginning of modernism in the dramaturgy of the country.
The initial period of theatrical innovation based on the Western model is inseparable
from the name of Vi Pinh Long, the founder of “spoken” theatre in Vietnam. This
article raises the problems of French influence in the dramaturgy of Vi Binh Long at
the level of form and ideas. The analysis embraces his original plays as well as
adaptations of the French ones, with specific emphasis on the multiform goal of their
“Vietnamisation”. The article also examines how the playwright uses French cultural
borrowings which, on one hand, reflect the changes in Vietnamese modern society,
and, on the other hand, help to articulate eminently Vietnamese national ideas.
Finally, the discourse on the works of Vii Pinh Long in the context of French
influence may reveal an astonishing paradox - how a new genre in Vietnamese
literature and theatre emerged from the adaptation of foreign modes.

Keywords : Vietnamese dramaturgy, “spoken” plays, Vi Pinh Long, French
influences, vietnamisation, patriotic ideas.
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La dramaturgie moderne vietnamienne face aux
influences francaises : le cas de Vii Pinh Long
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Résumé : La littérature vietnamienne s'est modernisée dans les premiéres décennies
du XX siécle, notamment & travers I’apparition d’un nouvel art dramatique sur le
modele occidental. Vi Dinh Long est le pere fondateur de ce « théatre parlé »,
marqué par les piéces francaises tant au niveau de la forme que des idées. Cette
étude porte sur ses ceuvres originales ainsi que sur celles adaptées d’auteurs francais;
il les a vietnamisées afin de les rendre plus réalistes et accessibles pour le public
indochinois.

Nous analysons comment le dramaturge a utilisé les emprunts culturels francais. Il a
représenté les évolutions de la société moderne vietnamienne tout en mettant en
avant des concepts éminemment patriotiques, dans le contexte de la colonisation
puis de I’indépendance du pays. Cet examen des travaux de Vii Dinh Long révéle
I’émergence paradoxale et étonnante d’un genre littéraire et théatral national grace a
des influences étrangéres.

Mots-clés : Dramaturgie vietnamienne, théatre « parlé », Vii Pinh Long, influence
francaise, vietnamisation, idées patriotiques.

1. La naissance du théitre parlé. La Tasse de poison de Vii Dinh Long

Les amateurs d’art dramatique au Vietnam célébrent chaque 22 octobre 1I’émergence
du théatre « parlé » dans le pays. En effet, ce jour-1a, en 1921, a été lancée la dramaturgie
nationale avec la représentation au Théatre municipal de Hanoi (I'Opéra de Hanoi) de
La Tasse de poison (Chén thuéc dic), piéce en trois actes de Vii DPinh Long. Selon
Corinne Flicker, cette premiére a marqué les lettres vietnamiennes et pas seulement 1’art
scénique [1].

Avant les années vingt, la dramaturgie dans cette partie de 1’Indochine se répartissait
entre les genres traditionnels du chéo (opéra populaire) et du tuéng (opéra classique),
ainsi que du cdi lwong, «théatre rénové » apparu au début du siécle et basé sur la
musique d’amateurs. La rencontre historique du public vietnamien avec le théatre
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occidental, c’est-a-dire parlé, a eu lieu avec les premiéres traductions en vietnamien des
pieces francaises, notamment Le Malade imaginaire de Moliére.

Gid s DR RO
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m&nmm&nmmiwtnmm‘ ngdy 12 Octobre 1321

NGUYER MANH-BORG. Editeur

Viem-Tuina Cone-ry 1n

Couverture de la piece La Tasse de poison (Chén thuéc déc)

Le succes de ce spectacle au Théatre municipal de Hanoi [2, 3] en 1920 a incité les
auteurs « occidentalisés » & écrire des kich ndi'. Aprés « quelques tentatives simplistes »,
la mise en scéne de La Tasse de poison est devenue « un événement exceptionnel » [6].

Vii Dinh Long (1896 - 1960) n’a que 25 ans lorsqu’il écrit cette piéce en vietnamien
et sur la vie quotidienne au Vietnam, font remarquer des critiques littéraires [7].

! Vii Dinh Long a cependant été dégu par la mise en scéne du Malade imaginaire. Le spectacle était trop
éloigné des réalités locales, entre autres raisons & cause de ses costumes incongrus et du mélange de répliques
francaises et vietnamiennes. Il s’est exprimé & ce sujet dans une longue interview publiée de nombreuses
années apres, en 1943, avec le critique littéraire L& Thanh [4]. Le dramaturge se souvient de ses regrets aprés
la premiére, de ne pas avoir vu une piéce véritablement vietnamienne, tant au niveau du scénario, de la langue
employée dans les dialogues, que des attitudes des personnages et de leurs costumes. Cela permet d’affirmer
que ce mécontentement 1’a incité & réaliser son réve en créant La Tasse de poison un an plus tard, comme le
souligne notamment le chercheur Nguyén Vin Thanh en 2009 [5]. Cela étant, Vii Dinh Long refusait une telle
vision simpliste, ayant expliqué aussi a Lé Thanh que les motifs étaient plus complexes.
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Vil Binh Long (1896-1960) avec son fis, environ 1952

Elle porte sur plusieurs questions sociétales, autour de la famille, de la position des
femmes et de la nouvelle bourgeoisie locale. « Pour la premiere fois sont évoqués les
thémes jusqu’ici bannis de ’adultére, du suicide, de 1’assassinat », ajoute Corinne Flicker
[8]. Selon le président du syndicat des acteurs au début des années 1920, Duong Nhit
Tiép, avant La Tasse de poison, le pays n'avait encore jamais vu un théatre décrivant avec
tant de précision et de réalisme les meeurs et coutumes de ce qu’on appelait I’ Annam? [9].

Apres la premiere du spectacle et les représentations qui ont suivi 2 Haiphong, Nam
Dinh et dans le sud du pays, le théatre parlé gagne en popularité. Ceci explique les
commentaires prophétiques de I'écrivain et éditeur Nguyén Manh Bdng dans la préface de
la piéce: « A ’avenir, I’histoire de la dramaturgie vietnamienne sera probablement
comptée a partir de La Tasse de poison de Vii Pinh Long » [10]. ‘

2. L’émergence du modernisme dans la littérature et la culture sous influence francaise

La Tasse de poison a été écrite en vietnamien et porte sur les réalités de la société
locale. Mais elle est marquée par la littérature et le théatre francais, que Vii Dinh Long
connaissait bien.

L’influence de la dramaturgie occidentale se manifeste de plusieurs fagons dans son
ceuvre. La prose se substitue aux vers et les dialogues remplacent les chansons, tandis que
les décors d’un simple quotidien remplacent ceux de type traditionnel et symbolique.
L’abandon des masques et des costumes coutumiers, ainsi que le jeu des acteurs,
changent aussi [11]. L’objectif est de traiter les problemes et les aspirations de la soci€te
vietnamienne, marquant ainsi le début du modernisme dans la dramaturgie du pays.

2 Le nom Annam est utilisé ici dans une valeur plus ancienne chinoise qui signifie le territoire formant
aujourd'hui le nord du Viét Nam (avant - le protectorat chinois) ou Viét Nam dans son ensemble mais pas la
partie centrale - protectorat d’Annam — dans la division administrative de I’Indochine frangaise.
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Durant son enfance, Vii Dinh Long a d’abord fréquenté une école franco-
vietnamienne puis le college Paul-Bert. Probablement dés le début de ses études il
découvre la littérature frangaise, qui déterminera son destin d’écrivain. Dans la préface de
sa troisieme piece Le Tribunal de la conscience (Toa dn lwong tdam), publiée pour la
premiére fois en 1923, il confesse avoir toujours aimé lire des ceuvres occidentales pour
comprendre les principes de la dramaturgie. Dans ses ceuvres, il a tenté de développer un
nouveau style modernisé pour 'art scénique de son pays [12].

Dans I'histoire de la littérature vietnamienne, Vi{i Pinh Long est généralement décrit
comme un intellectuel occidentalisé [13] et moderniste [14]. Pour preuve, ses pi¢ces n'ont
pas suivi les régles du théatre traditionnel, le chéo et le tuong, et ont reflété sous une
forme occidentale le mode de vie et les défis de 1'époque [15].

L'émergence de Vii Dinh Long dans la scéne littéraire du Vietnam coincide avec
Ioccidentalisation rapide des citadins du pays. Plusieurs courants modernes apparaissent
a la fois dans les arts visuels et littéraires, du fait de l'interaction entre culture locale et
frangaise. L’Occident a commencé & pénétrer le Vietnam a partir du début du XVII® siecle
avec des marchands et des missionnaires, mais il a fallu attendre la conquéte francaise
pour que son influence devienne plus ample et visible, dans le contexte des changements
sociaux de la fin du XIX® siécle [16, 17]. Evidemment; ces derniers étaient liés au progres
économique, le capitalisme francais supplantant le féodalisme local, surtout dans les
régions urbaines. Cela a donné lieu & ’émergence progressive d’une classe bourgeoise
vietnamienne.

Des couches sociales de riches propriétaires et entrepreneurs, de fonctionnaires et
d’intellectuels locaux se forment alors. Avec I’accés croissant a I'éducation francaise pour
les enfants des classes supérieures, le mode de vie et les valeurs culturelles des citadins
changent selon le modele occidental [18]. L’auteur de Understanding Vietnam
(« Comprendre le Vietnam »), Neil Jamieson, dont 1’ouvrage est paru en 1993, a évoqué
le role du « moderne » par rapport & « l'ancien » dans les débats prérévolutionnaires sur
les évolutions de la société. Il affirme que jusque dans les années 1920, malgré un
attachement sentimental a la culture traditionnelle, une nouvelle élite et intelligentsia a eu
tendance a rejeter les modes de vie anciens pour adopter une identité correspondant plus
aux temps présents [19].

Les spécialistes de la société de 1’époque reconnaissent que « la modernisation de la
culture vietnamienne est presque inimaginable sans 1'écriture latinisée du qudc ngi » [20].
Au début du XX° siecle, le chinois classique et le chit nom, qui fixaient les régles d’usage
de la langue, ont été remplacés par le quoc ngit qui, bien que créé depuis longtemps était
resté impopulaire. Il a fallu attendre que son utilisation généralisée soit imposée par le
gouvernement colonial frangais. Certains ont estimé que cette implantation culturelle
forcée de valeurs frangaises (occidentales) coupait les Vietnamiens de leur patrimoine
littéraire [21]. Mais d'autres l'ont soutenu comme un moyen de propagation de la
littérature nationaliste et des idées indépendantistes [22], reconnaissant son intérét en
matiére d’éducation pré et postrévolutionnaire et de combat contre ’analphabétisme. Le
passage a l'écriture latinisée a facilité 1’accés des lettrés vietnamiens a la culture
européenne, aux nouveaux genres littéraires comme le roman et la piéce parlée (par







