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Amnacracus [JTAJIOI[YK

TEATP B IIOMCKAX MU®A:
AHTOHEH APTO 1 MUI'EJIb AHXEJIb ACTYPUAC

Annomayua: ORHO U3 MAaruCTPaIbHBIX HANPABICHUH B TeaTpalbHOM HCKyccTBe XX
BeKa CBSI3aHO C BO3POXKIEHUEM PUTYaIbHBIX TPAKTUK U ITIONCKAMH KHOBOTO MU(a»,
YTO B MOJNHOH Mepe MPOSBUIOCH B KOHLEMIMN «TeaTpa >KeCTOKoCTH» A. ApTo.
Mud nms ApTo — OZHOBPEMEHHO LIEb M CPEACTBO HEBEPOATbHONH KOMMYHHUKALIUI
CO 3pUTENeM: CO3/1aBasi HOBbIM Mu(, TeaTp oOHaXKaeT 1 MOOSKACT HEAYTH COBpE-
MEHHOCTH; BOCKpEIIasi APEBHUI, CTAHOBUTCSI MPOBOAHMKOM IEPBUYHBIX, METa-
(U3UIECKUX «CHID» «BENUKHUX KydbTyp». Hanbomnee Onu3kuMu cBoei KOHIENIMN
APpTO HaXOAMN KyJIbTyphl ME30aMEPUKAHCKHE: TOKa3aTeNbHO, YTO MEPBBIM CIIEK-
TaKJIEM «Tearpa >KeCTOKOCTH» JOJKHA Oblla CTaTh YEThIPEXaKTHas Apama «3a-
BoeBanue Mekcukm» (1933). B a70il mepcnexTuBe 0C00yI0 IEHHOCTH 0OpeTaeT
TOT akt, uto B HOsOpe 1930 r. M.A. AcTypuac meyaraet mo-QppaHIy3CKH CTa-
ThIO-MaHH(peCT «Pa3MbIIUIEHNS 0 BO3MOKHOCTH CO3AaHMS aMEPUKAHCKOTO TeaTpa
B MHJCHCKOM IyXe», B KOTOPOW HPEIBOCXHIIACT HICI0 APTO O HEOOXOAUMOCTH
Tearpanusanuy Muda. M3noxenHas B MaHH(peCTe POrpaMMa pPeann3yercs B 3a-
KIIFOYUTETBHOM TEKCTE BTOPOTO, pacIIMpeHHoro usnanus «Jlerenn I'Baremamby
(1948) — npame «Kyxynpkan». O6ocHoBaBmmch B [lapmwke ¢ 1924 1., Actypuac
BOCIIPUHMMAT T€ K€ ICTETHUECKHUE UMITYIIBCHI, YTO U APTO: CIOppEaIn3M, aBaH-
rapaHoe kuHo, «Pycckue GaneTs», MPUMUTHBU3M BO BCEX €r0 (hopMmax, — HO X
OLICHKU M OPHEHTHPHI He Bceraa coBmagany. [lapamnensHoe urenne MaHugecra
1 HApWKCKUX XPOHUK MO3BOJNSAET OMPEAEINTh, KaKyl0 PONb CBHITPal KOHTEKCT
B (OPMHPOBAHUN TEaTPAIBHON TEOPUH ACTypHaca, OCHOBHBIE TOJIOKEHHUS KO-
TOpOi M30MOP(HBI MPUHIUNAM APTO: AKIEHTHPOBAHUE IIBETA U JUCIIPOIOPIIUIA
B JIEKOpALUSIX, YIPa3THEHHE CIEHBI, HCIIONB30BAaHNE MACOK, (hopManusamus se-
CTOB, CTPEMJIEHHE OCBOOOIUTH CIIEHUIECKYIO PEUb OT PUTOPUKH M COOOIIUTH CII0-
BY penuruosHyto cuiny. OfHaKo K oOIeH HemH OHn UAYT Pa3HbIMU My TAMH: MHQ)
B TeaTpe ACTypuaca aKkTyalH3HupyeTcs HE B TParmdeCKU-pUTYyaTbHOM, a B UTPO-
BOM MOJYC€ M HE TOJIbKO MU3aHCLIEHNYECKHUMH cpefcTBaMu. Mu¢ amst Actypua-
ca — IPeKAe BCEro yHACTIEAOBAHHBIN SI3BIK, MOATOMY X071 AeHicTBus B «KyKynbka-
HE» OIpeenseT peub, «cuina CioBa», B COOTBETCTBUU € HHACHCKOH prmocodueii.

Knrwoueswie cnosa: Antonen Apro, Murens Auxens Actypuac, Tearp, Mud, MaHudect,
aBaHTapAHBI TPHUMHUTUBH3M, (DPAHKO-TATHHOAMEPUKAHCKHIE JTUTEPATYPHBIE CBS-
31, PELEnIHs.
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Anastasia GLADOSHCHUK

THEATRE IN SEARCH OF THE MYTH:
ANTONIN ARTAUD AND MIGUEL ANGEL ASTURIAS

Abstract: Two tendencies define one of the “master-currents” (Ch. Innes) in the XXth
century drama, epitomized by Antonin Artaud’s “theatre of cruelty”: revival of
ritual practices and search for a “new myth”. Artaud perceives the Myth both as
the end and the means: by creating a new myth, theatre reveals and heals illnesses
of modernity; by reviving the ancient, theatre conducts the primitive, metaphys-
ical “forces” of the “great cultures”. Particularly attracted to the Mesoamerican
world, Artaud intended to stage “The Conquest of Mexico” (1933), a drama in four
acts, to inaugurate his new theatre. Considering this, a special relevance should
be given to the fact that M.A. Asturias’s article—manifesto “Reflections on the
Possibility of an American Theatre in Indian spirit” was published in November
1930, anticipating Artaud’s conception of theatre based on myth. The ideas stated
in the manifesto will be put into practice in “Cuculcan” play, the last piece of the
“Legends of Guatemala”, second edition (1948). Settled in Paris since 1924, As-
turias received the same aesthetic impulses as Artaud did: surrealism, avant-gar-
de cinematography, “Ballets russes”, primitivism in all its forms. However, their
preferences were not thoroughly the same. A parallel reading of the manifesto and
the chronicles reveals how Asturias’s ideas on theatre correspond to the cultur-
al context. It can be affirmed that many of Asturias’s and Artaud’s principles are
isomorphic: accentuation of colour and disproportion in decorations, abolition of
stage, use of masks, formalized movements, rejection of rhetoric and declamation,
revelation of word’s religious force. Yet the ways Asturias and Artaud work with
myth differ: it is in a playful, not tragic and ritualistic mode that myths are being
actualized in Asturias’s theatre, and not only by means of “mise en scéne”. Asturias
considers the Myth as an inherited language, that is why the action in “Cuculcan”
is determined by speech and what he calls “the Word’s value”, in accordance with
indigenous philosophy.

Keywords: Antonin Artaud, Miguel Angel Asturias, theatre, myth, manifesto, avant-garde
primitivism, French—Latin American literary contacts, reception.

© 2020 Anastasia V. Gladoshchuk (PhD; National Research University “Higher School
of Economics”, Russia) appletart@mail.ru

237



UDC 82.2
https://doi.org/10.22455/2541-7894-2020-9-236-260

Anastasia GLADOSHCHUK

EL TEATRO EN BUSCA DEL MITO:
ANTONIN ARTAUD Y MIGUEL ANGEL ASTURIAS

Resumen: Una de las corrientes magistrales del arte dramatico del siglo XX se define
por la reanimacion de practicas rituales y la busqueda del “nuevo mito: las dos
tendencias plasmadas en la concepcion del “teatro de la crueldad” de Antonin
Artaud. Artaud considera el mito a la vez como el objetivo y el medio de la
comunicacion no verbal con el espectador: por la creacion del mito nuevo el teatro
descubre y cura las enfermedades de la modernidad; por la reanimacion del mito
antiguo el teatro conduce las “fuerzas” metafisicas primitivas de las “grandes
culturas”. Particularmente atraido por la cultura mesoamericana, Artaud pensaba
en inaugurar su “teatro de la crueldad” por “La Conquista de México” (1933), el
drama en cuatro actos. En ese contexto cobra especial significacion el hecho de que
en noviembre de 1930 Miguel Angel Asturias publica la traduccién francesa del
articulo—manifiesto “Reflexiones sobre las posibilidades del teatro americano en
espiritu indigena”, donde se anticipa a Artaud en exigir la teatralizacion del mito.
Las ideas formuladas en el manifiesto se realizaran en el Gltimo texto de la segunda
edicion de “Las Leyendas de Guatemala” (1948), el drama “Cuculcan”. Instalado
en Paris desde 1924, Asturias recibia los mismos impulsos estéticos que Artaud:
el surrealismo, el cine de vanguardia, los Ballets rusos, el primitivismo en todas
sus formas. Sin embargo, sus opiniones y preferencias no coincidian por completo.
Una lectura paralela del manifiesto y de las cronicas parisinas de Asturias permite
determinar el papel del contexto en la formacion de su teoria teatral, que se revela
isomorfa en gran parte con los principios de Artaud: acentuacion del color y
desproporcion en el decorado, abolicion del tablado, uso de mascaras, formalizacion
de gestos, supresion de la retdrica por la fuerza religiosa de la palabra. A pesar de
tener objetivos comunes, Asturias y Artaud seguian vias diferentes: el mito en el
teatro de Asturias se actualiza no de modo tragico-ritual, sino como juego y no solo
por medio de la puesta en escena. El mito para Asturias es sobre todo el lenguaje
heredado. Asi que el desarrollo de la accion en “Cuculcan” esta determinado por el
dialogo, el “valor de la Palabra”, de acuerdo con la filosofia indigena.

Palabras clave: Antonin Artaud, Miguel Angel Asturias, teatro, mito, manifiesto,
primitivismo vanguardista, contactos franco-latinoamericanos, recepcion.
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B ucropun ¢paHKo-TaTHHOAMEPUKAHCKUX JINTEPATYPHBIX KOHTaK-
TOB HE TaK MHOTO «TeaTPaIbHBIX» 3MN30/0B: Kak orMedaeT O. OOperoH,
MIPEONOJICHNE dTara IOoApakaHHs IIJI0 TOPa3J0 MEIJICHHEee, YeM B Mpo3e
1 TI0D3UH, «B3aMMHOM» PEIICTIIINS CTAHOBHUTCS JIUIIb CO BTOPOH MOJTOBHUHBI
XX B.! B 9T0i1 nepcriektuBe 0co0yr LEHHOCTh 00peTaeT TOT (akT, YyTo
B HOosiOpe 1930 r. B mapumxkckoM xypHaie Revue de |[’Amérique Latine
neyaraercsi cTarbsi-mMaHudpect Murens Amnxens Actypuaca «Pasmbli-
JICHUS O BO3MOXKHOCTH CO3/IaHHs aMEPHKAHCKOTO TeaTpa B HMHAEHCKOM
nyxe» (“Réflexions sur la possibilité d’un théatre américain d’inspiration
indigéne”)* B nepeone JKopxka ITunbmana’. Orpaxas MarucTpalibHble
MPUEMBl U TOHATHS DIOXH M B DTOM CMBICJIE C HEH CHHXPOHHM3HPYACH,
AcTypHuac TNpeABOCXHINAET OAHY M3 IIAaBHBIX Mued A. Apro Ha drare
CO3JaHUS «Tearpa ’KEeCTOKOCTH»: HEOOXOANMOCTh BO3POXKICHUS B TeaTpe
MmudoB, B TOM UYHCIIE W IPEXKJIC BCETO ME30aMEpPHKAHCKHX. MMeno mn
MECTO BIHSIHHE, TyCTh HEOCO3HAHHOE, WK TUMOJIOTHYECKOEe CXOXKAeHHE?
HecomHeHHO oziHO: y 00eux Teopuil ecTb OOIMMI MCTOYHHMK — KYJIbTypa
JIOKOJTYyMOOBO# AMEpHUKH.

O 3makoMcTBe ApPTO C TAMSTHUKAaMU HWHICHCKOW CIIOBECHOCTH
CBUJICTENBCTBYCT YEPHOBHUK ITMChMA TCHEPAIEHOMY cekpeTapio dpaHirys-
CKOTo ambsiHca OT 14 gexadps 1935 1., B KOTOpOM NpenCTaBlIeH MIaH €To
MEKCHKaHCKUX JIEKIMH. ApPTO coOMpalcs OTAeIbHO TOBOPUTH O «IOITH-
4ecKOM M MarudeckoM ayxe Ilomons-Byxa» B cpaBHEHUH ¢ IPYTHMU CBS-
IIEHHBIMU TEKCTaMH, a TaK)Ke IT0Ka3aTh, KaK 9TOT AyX — «BBICOKAs MOJ3N,

' Obregodn, O. “Apuntes sobre el teatro latinoamericano en Francia.” Caravelle:

Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien 40 (1983): 19, 33.

Asturias, M.A. “Réflexions sur la possibilité d’un théatre américain d’inspiration
indigéne.” Revue de ['Amérique Latine 107:XX (Nov. 1930): 434-439. XKypnan
rpocyiuectBoBai ¢ ssHBaps 1922 o 1932 rr. ¥ BEIXOAMIT KaXK/bIH MECsILI, BCE MaTepHalIbl
myOnuKoBaINCh MOo-(ppaHiy3ckun. Ha pomwHe mucarens cTaThs YBHUIWT CBET JIMIIb
IBa Toja CiycTs B JkypHaie Nosotras, 3atem OyneT mepenedarana B El Imparcial
mox 3amtaBueM «Bo3MoxHOCTH amepukaHckoro tearpa» (“Las posibilidades de un
teatro americano”, 18 wuroHs 1932 r). Bo BCTymiieHHHM OT pPEIaKIUH TOBOPHIOCH:
«IIpencraBisieM WHTEPECHEHIIYIO CTAaThIO HAIIEro JOPOTOro 3eMIIsKa M MOCTOSHHOTO
asropa El Imparcial, Murenst Anxenst Actypuaca, 0 BO3MOKHOCTSIX aMEPHUKaHCKOTO
Tearpa [...] Ota cTares AcTypraca, HECCOMHEHHO, OTKPOET MHTEPECHYIO TUCKYCCHIO IO

BOIIpOCaM, 3aHUMAIOIIUM YMBbI B IUBUJIN30BAHHBIX CTPAHAX).

3 )KOp)K [IuneMaH cTaHET OHUM U3 TPEX INIaBHBIX q)paHL[y?)CKI/IX IIEPEBOAYUKOB

Actypuaca, cpeau ero pabor — nepesox pomana «Cenwsop IIpesunent». UnTepecHo,
4TO NepeBoj OJHOH U3 yacTeld kHuru «TeaTp u ero JBOMHUK» APTO TakXkKe ONEpenul
opuruHai: rno nuaunmaruse JKromng CronepBbens oceHblo 1932 1. B 3HAMEHHTOM XKypHae
Sur medaraercs scce «Anxumudaeckuit Tearp» [Artaud, A. “El teatro alquimico.” Sur 11
(1932): 179-184].
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Mmarust 1 Metadusuka [lonons-Byxa, Pabunans-auu, Onbsuras, [Tupamun
Uuuen-Unsl, Uepornudo Maiist U T.A.» — OPOHUKAET B COBPEMEHHOE
uckycctBo («Croppeanmusm, Ky6usm, Ilukacco, Kupuko, Bambsriocy)*.
[IpencraBnsiercs BeposiTHBIM, 4To Apto untan «llomons-Byx» B HOBOM
nepesoje, n3ganHoM B 1925 1. mpodeccopom XKopxem Peiino, — kpynHeit-
LIMM €BPOMEHCKUM CHEIMAIMCTOM 10 SI3bIKaM U JINTEPaType LHEHTPATbHON
AMEpHUKH, YYEHHKOM KOTOPOIO CTAHOBUTCS ACTypHac BCKOpe IOCIe
nepeesna B Ilapmx. Bmecte ¢ Xoce Mapueii ['oncanecom ne Mengoca
Actypuac Oyznet paboTaTh Haj HCTIaHCKUM nepeBoaoM «Ilomomns -Byxa» Ha
ocHOBe (paHIly3cKoil Bepcuu PeitHo’.

XoTs B TEKCTaX, COCTAaBUBIIMX KHHUTy «Tearp W ero IBOHHHUK»
(1931-1935 rr,; my6m. 1938 1) HET TPSIMBIX OTCBHUIOK K HHJICHCKOMY
HCKYCCTBY, OUYEBHIHO, 4TO Hesi 0coboit «KpacHoit Kyabrypsi»®, mociemo-
BaTEJILHO pa3BUBaeMasi APTO B JICKIIUSX M CTAThIX «MEKCUKAHCKOTO TIepH-
ona»’ (1935-1936 rr.), popmupoBanach napauieibHO HOBOM TeaTpaibHOM
JCTETHKE W B HEW y4yacTBOBaJla, MOCKOJBKY CLIEHAPHH YeThIPEXaKTHON
npambl «3aBoeBanue Mexkcukn» (La Conquéte du Mexique), xotopas
JOJDKHA OBLTA CTAaTh TIEPBBIM CIIEKTAKIIEM «TeaTpa JKECTOKOCTH», KaK O TOM
3asBJICHO BO BTOpoM MaHudecTte, OblT HanucaH K Hadany 1933 rf

UYem oOycnosneH BeI00p cioxkera Konkucter? [Touemy Mepycanumy
Apto npeanouen Tenoututnan? «B3stue Uepycanuma» — OUH U3 AE€BITH
HaMEUEHHBIX B MEpBOM MaHHU(ecTe CIeKTakiel pernepryapa: «5. B3sarue
Uepycanuma, cormacao bubmmu u Mcropun; oTciona — KpoBaBo -KpacHBIN
[[BET, YyBCTBO MOTEPSIHHOCTH, CMATECHHUE IIyIll, KOTOPBIM 3aTPOHYTO BCE,
JIa)Ke CBET; BMECTE C TeM — MeTahu3ndecKue MpeHust IpOpPOKOB, TO )KYTKOE

4 Artaud, A. Euvres completes. T.VIIL P.: Gallimard, 1973: 351. 3necw u nanee

MepeBojl Becex uuTar Haut. — 4.7

5 Ilepesox Gyner omyGmukoBan B Hauane 1927 T. B msnarensctse Paris-América

nof 3araBueM «boru, repou u moau ApesHel ['Baremansl, niu Knura coBera nnjeines
kude [lonons-Byx» (Los dioses, los héroes y los hombres de Guatemala antigua, o el
libro del consejo Popol-Vuh de los indios quichés).

6 Artaud, A. México y Viaje al pais de los tarahumaras. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1984: 177.

7 O moesnke Apro B Mexkcuky cM. moapobuee: [adowyk A.B. Mekcnka B mone
croppeanicTideckoil pesomounu // Jlureparypa u peBomonums. Bek nBaguarsrii.
M.: Jlurdaxt, 2018. C.436-462; [maoowyx A.B. IlanomMHUKH KpacHOU 3emim //
Wnocrpannas sureparypa. 2019. Ne6. C.229-233; Apmo A. Beunas kyasrypa Mekcuku /
[lep. A.B. I'mapomyk // Unoctpannas aureparypa. 2019. Ne6. C.234-237.

8 Cm. mucema Apro k JKany ITonany u Anape Ponany ne PereBuiuio ot 22 sHBaps
1933 1. [Artaud, A. Euvres completes. T.V. P.: Gallimard, 1964: 197-200]. ITepas
YHUTKa COCTOSATACH CITycTs rof, 6 sHBaps 1934 r., Ha kBaptupe JIuz [leapm.
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YMCTBEHHOE BO30YKICHHE, YTO OHU MOPOXKAAIOT U UTO ObET — B (PHU3U-
geckoM cmbicie — mo Iapro, Xpamy, Tomme u CoObiTHsiM»’. 3aMeTuM,
9TO0 00a CIOKeTa, MYJACHCKUH W MEKCHKaHCKUH, BOCXOIAT K JApEBHEH
TPAJAMIIMK TIPEJICTABICHHS Pa3HOOOPa3HbIX 3aBocBaHMil. B Mcnanun onn
0(pOPMIIIKCH B TaK HA3BIBAEMBIX «TAHIIAX MAaBPOB M XPUCTHAH», TIOJ BIIU-
ssHueM KoTopbiX B X VI B. B HoBoM CBeTe BOZHHKAIOT COOCTBEHHO «TaHIIBI
Konkucte»'C. TTo cBuaerenscTBy enuckona FOkarana Kpecencuo Kappu-
B0 -M-AHKOHA, TTOMOOHOTO poa JAEHCTBAa pa3bIrPhIBAINCH H B CEPEIUHE
XIX B." Eciit ApTO CTAaHOBHUTCS [IPOJIOIKATEIEM ITOM TPAIUIINH, TO JIUIb
(opManbHO, MOCKONBKY PEHIMTENBHO HE MPUEMIICT €€ HACOJOTHYECKON
OCHOBBI: YTBEpXKJACHHE MPEBOCXOACTBA HYIEO-XPUCTUAHCKON IUBUIIN-
3auuu. CrnegoBarebHO, «IPEUMYIIECTBO» MEKCUKAHCKOW TeMbI JOJKHO
OBITh CBSI3aHO C TEM, YTO AHTArOHW3M PEJIUTHHA U MUPOBO33PEHUN B HEll
SIBJICH ¢ OOJIBIIEeH KOHTPACTHOCTHIO M APAMaTH3MOM.

Cam ApTo 00BACHSIET CBOM BBIOOpP «UPE3BBIUANHONY» aKTyalb-
HOCTBIO COLIMAJbHO-AYXOBHBIX NpoOJeM, BBI3BAHHBIX Te€reMOHHUEH
3araJHOEBPONECHCKON KyJIbTYphl B MUPE, U HEOOXOIUMOCTBIO PACCYIUTh
110 CIPABEMINBOCTH «XPUCTHAHCKHE» U «I3bIYECKHE pace». B mepsoi,
o01meTeopeTHIeCcKoil, YacTn MaHU(peCcTa TOBOPUTCSI:

Teatp XKecTokocTH N30EPET T€ CIOKETHI U TEMBI, YTO OTBEUYAIOT TPe-
BOTaM U BOJHEHHUSM HAIIETO BPEMEHH. [...] DT0 OyayT KOCMHYECKHe, BCe-
00BEMITIONINE TEMBI, HHTEPIPETALMH CTAPUHHBIX TEKCTOB, TPEBHUX KOC-
MOTOHMI: MEKCUKAHCKOM, MHJIMHCKOH, NyAEHCKOM, MPAaHCKOH U mpod. |[...]
Benukue conuanbHble IEPEeBOPOTHI, 00ph0a HAPOJOB U pac, MPUPOTHBIE
CTUXHUH, UTpa ciydas, NPUTDHKCHHE HEOTBPATHMOTO OOHapyxar cels
MO0 KOCBEHHO, B BO30YK/JCHHBIX JKECTaxX MEPCOHAXKEH MoJ cTaTh Ooram,
reposiM WK 4yZOBHUIAM MUBHUIECKOTO MacuITada, 1ubo npsamo, B hopmax
MaTepUaIbHBIX, MOJYYCHHBIX HOBBIMH HAyYHBIMH METOJAMH. JTH OOTH
WM T€POH, STH YyJOBHUIIA, 3TH IPUPOJHBIC U KOCMHUECKUE CTUXUH OYIyT

° Artaud, A. Guvres complétes. T.IV. P.: Gallimard, 1964: 119. Apto roBopHT 06
anu30/e OHONEHCKOM, a He CPEJHEBEKOBON HCTOPHH: CKOpEE BCEro, OH MMEN B BUIY
npuxon k Binactu naps Mpona Benukoro.

10 Ramos Smith, M. La danza en México durante la época colonial. La Habana:
Ediciones Casa de las Américas, 1979: 17,21-25. B 1539 r. B Tnamkase 05110 pa3bIrpaHo

«Basatue Uepycanumay, B Mexuko — «B3satue Porocay.

" Literatura maya. Caracas: Biblioteca Ayacucho; Editorial Galaxis, 1980:

292, 349.
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MpPeACTaBJICHbBI B COOTBETCTBHUU C 06pa3aMH CTapUHHBIX CBAUICHHBIX TCK-

CTOB U JIPEBHUX KOCMOTOHMIT'%,

OO0paraer Ha ce0st BHUMaHUe HACTOHYMBAs aleJIAUs K TEKCTaM, MOTH-
BHpyeMas JKeJIaHHEeM BCKPBITh MH(HUYECKOe M3MEpPEHUE COBPEMEHHOCTH
(“...dégager les Mythes de I’homme et de la vie moderne™'?), ee meradu-
3MYECKHE OCHOBBI, YUTO HHMCKOJIbKO HE MPOTHUBOPEUUT CTPEMIICHUIO APTO
MPEOJOJICTh 3aBUCUMOCTh COBPEMEHHOTO TeaTpa OT CIOBa, ITOCKOJIBKY
paboTa ¢ HICTOYHUKAMH, TI0 €T0 MBICIH, OTPAaHHINBACTCS IUTAHOM COJlepIKa-
HUs. B miaHe BeIpaKeHUsI ke BeIyIas poib MEPEXOIUT K HEBepOaTbHBIM
COCTABIISIFOIIMM CIIEKTAKJIA: KOTJa TeaTp MPOHUKHETCS TO33HeH «IepBO-
HauaJdbHbIX Mudos» (“Mythes primitifs™), cnocoOHON 3aXBaTUTh caMOro
PaCCesIHHOTO 3PHUTEINS, «MBI OTPeOyeM, YTOOBI ATH APEBHUEC KOH(MIUKTHI
BOIUIOTIJINCH W, TJIABHOE, aKTyalU3UPOBAINCH HE B TEKCTE, a HA CIICHE,
TO €CTh OBLIHM TIepeaHbl JBUKCHUIMH H J)KECTaMH, HE OTIOCPET0BAHHBIMHA
peublo.

«¥YcraB ot onbiToB Komo, Jltonnena, baru, 3aHATHIX ClE@HUYECKOM
TJIACTHKOM, MOJIOION (DpaHIy3CKHA TeaTp HIIET MU}, H OH TOYTH Y ICIIH.
IIpecnoByTroe “yBaxeHnue k Tekcry”’, npuaymanHoe JKakom Komno, Huuero,
KpOME CTapbIX TEKCTOB, HE MPUHECIO, TOTAa KaK COBPEMEHHOMY TeaTpy
HY>KHBI HE TEKCTHI, a “S3BIK”, U ATOT “A3BIK” — HE B TOM, YTO TOBOPHUT XOP,
OH — B MPOCTpaHCTBe»'¥, — Tak HauMHAeT APTO HAMUCAHHYI0 B MeKcuke
crathio «DpaHiry3ckuii TeaTp B mouckax Muday» (1936). Coobitus Konku-
CThI — MOMEHT rubenu «MugoB, 4bsi CHIa NPOAOIKATIA PACTH»'® — OTKPBI-
BaJM JUIsl TAKOTO MOMCKA MUPOKOe Tmojie. IMEHHO MO3TOMY y JpaMbl HET
OJTHO3HAYHOMW pa3Bsi3ku. OcTaHaBIMBas ACHCTBHE B MOMEHT MorpeOeHus
MoHTecyMBbl, TO €CTh TOYTH 32 TOA 0 Havaja ocaabl TeHouTHTiiana, ApTo
OynTo HameeTcs 3amedarierb Mudbl B KaHYH KaTacTpogbl, o0OpaTHUTh

12 Artaud, A. GEuvres complétes. T.IV: 147-148.
3 Tbid.: 147.

14 «E] teatro francés busca un mito”, ony6r. 28 nionst 1936 1. B razere El Nacional.
[Artaud, A. México y Viaje al pais de los tarahumaras: 154]. DTa u uenblid psi APYTUX
crareii, coopanubix JIyncom Kapmocoii-n-AparoHom, H3BECTHBI HaM TOJIBKO B IIEPEBOAC
Ha WCNAHCKUH, QpaHiy3ckue opuruHaisl yrpadeHsl. B Cobpanun counmHeHuit Apto
JaHHBIE TEKCTBHI MpeACTaBIeHH! B oOparHOM mepeBoge Mapu Jle3on (mox >TuM
TICEBJIOHUMOM OblIa BEIHY)XZIeHa cKpbiBarhest [loma TeBeHeH, koTopoil ApTo MOBEepHIT
n3gaHue Bcero uM HamucanHoro) n ®umunma Connepca [Artaud, A. Euvres complétes.
T.VIIL: 254; Bradu, F. Artaud, todavia. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2008: 106].

15 Artaud, A. BEuvres complétes. T.VIIL: 162. U3 m0ArOTOBUTEIbHBIX MATEPHAIIOB
K MEKCHKAaHCKUM JIEKIHsAM («MEKCHKa U [IMBUITU3ALMS ).
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uctoputo BemsATh. (DuHambHAS ClieHa MOXET OBITh HHTEPIpPETHPOBaHA
B CBETE UYJOBHILHOTO MOPAXKEHHs HCMaHLEeB B HOUb ¢ 30 uroHs Ha 1 urons
1520 r. — Tak Ha3piBaeMoi «Houn nevanu» (La noche triste):

IToBcrony — OyATO TIIyXo€ LBETEHHE, PACIyCKAIOTCs 3BYKH, CIOBA,
SIOBUTBIC IIBETHI, B3PBIBAIOIINECS y caMoOil 3eMin. B3MeTHYICs peruru-
O3HBII IyX — W CKIOHHJIHACH TOJOBHI, IO CIlyXa JOHOCHTCS PEB, TPO3HEIE,
OTPBIBUCTHIE 3BYyKH BTOPAT MPHUXOTJIMBBIM HAIeBaM MOpS, HAaOETaromero
Ha IIUPOKUH mecyaHslil Oeper, BTOPAT ckaiaM, ApoosimuM yTec. [Torpe-
6enne Montecymsl. Tonot, menot. Toima WHICHIEB, YbH IIArH 3BEHST,
KaK KJICIIHH CKOPIHOHA. 3aTeM — CMATCHUE, TICHUE, OTPOMHBIC TOJOBBI
C pa3myBIIMMICSA OT 3alIaXOB HOCaMH, Be3Je, BCIOAY — TPOMaIHbIC HCHaH-
16l -Kaseku. Kak ruranTckas BoiHa, BHE3aIHast TPpo3a, 0K, 3aXJIeCThIBa-
IOIMI MOpE, — BOCCTAaHHE, YBIIEKaoIIee 3a COOO0H TOJIITy CO BCEX KOHIIOB,
BMECTE C MEPTBBIM TeJIOM MOHTECYMBI, pAaCKaYNBAIOIINMCS HaJl TOJIOBaMH,
Kak kopabnb. Cymoporu CXBaTKHM, TOJIOBBI 3aTHAHHBIX MCHAHIEB IIEHATCH,
pazOuUThIe B KPOBb, 110 3aMLIEIbLIM cTeHaM '°,

[Ipencrasmnss cBoe BujeHre KOHKUCTBI KaK OOPHOBI €BPOTIEHCKOTO
Xa0ca U aHapXHUH C «IIIyOOKOW AYXOBHOM rapMOHHEH» MHACHCKOW LUBU-
JU3alud, APTO JaeT MPOSBUTHCA aApPXETHINHYECKOMY KOH(IUKTY CYAbOBI
W YeJOBeYeCKOM BOJIH, cTainkuBas MoHrecymy!’ ¢ camum coboii, ¢ Kop-
TECOM M C BOCCTABIIMM HApOIOM, YTOOBI B KOHCYHOM HTOTE BHIBECTH Ha
TTOBEPXHOCTH «JIOKHOM ITUBUIIM30BAHHOCTHY 3apPsKEHHbIE KOJUIEKTUBHON
sHeprueil Mudsl, TOCPEACTBOM KOTOPBIX MOKHO OOPECTH «CUiIy» (OZHO
13 KIIIOUEBBIX B ACTETUKE APTO MOHATUN) U TY «MUCTUHHYIO KYIBTYPY», YTO
MIPETBOPSIETCS B €T0 BOOOpaskeHNH B 0Opase [lepHaroro 3mesi, OTKpHIBarO-
niem KHUTY «Tearp u ero ABOWHUK»: «B OeckoHeuHBIX H3rubax teia 3mes
Kernanbkoatss ectb rapMOHUSI, TOTOMY KaK B HUX, H3BUBAsICh U 3aCThIBAs,
BBIpaXKaeT ce0s JpeMiItonias cuila; HanpsbKeHHOCTh (hOpM MpU3BaHa Iuie-
HUTB U IPOOYIUTH CUITY IPOH3UTEIbHBIX MY3bIKAIbHBIX CO3BYyuniin'® («Te-
atp u Kynbrypa»). Umenno IlepHarsiit 3Meil CTAaHOBUTCS T€POEM TTHECHI
Actypuaca «Kykynbkau'’», Ha OCHOBE KOTOpPOW u ObUT co3maH MaHupecT

16 Artaud, A. Euvres complétes. T.V: 28-29.

7" Vimst maercs e B unzeiickoii, a €BPOIICHCKOl OIMacoBKe, B TOi (opme, B Kakoit
€ro UCIOoJIb3yeT ApTo.

18 Artaud, A. Euvres complétes. TIV: 15.
19" Tak Maiist HMCHOBAITH JIETEHIAPHOTO PEIBOIUTENS TONBTEKOB KeTHanpKoamis.
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«B03MOXHOCTH aMEpPUKAaHCKOTO TeaTpa», HO ero o0pa3 OTBeYaeT MHON
KoHIenuu Muda.

[To MHOTOYMCIIEHHBIM XPOHUKAM, CTAaThsIM U pEIOpTaXkaM, HallUCaH-
HBbIM ACTypHacoM JIiJisi TBaTeMalibCKol razetsl E/ Imparcial 3a neBaTh JieT
xu3Hu B [lapmxke (1924—1933), MBI MOXKEM YCTAHOBHTb, YTO HaJ NIEPBOH
Bepcueii «Kykynpkana» oH padboran B 1928—1932 rr., TO ecTh napamieib-
HO ¢ «Jlerengamu I'BateManbi»®’: «...M0 JOTOBOPEHHOCTH C THUPEKTOPOM
OJTHOTO M3BECTHOTO MAIPHJICKOTO TeaTpa 51 TOTOBIIIO HEOOJBIIYIO OTHOAKT-
HYIO TTbeCYy Ha MaMsICKyI0 TEMY, C TPEMSI IEPCOHAKaMHU M OY€Hb MPOCTHIMU
nexoparusimu»?! (23 asrycra 1930); «B oxnoit crarbe [«Bo3moxknoCTH
aMEPHUKAHCKOTo TeaTpa» — A./], KOTOPYIO B MIPOLIIOM IOy OITyOIHKOBaIO
HECKOJIBKO I0KHOAMEPUKAHCKUX Tra3eT, s OTCTAuBaJ MbICIb, YTO TeaTpy
B AMepuKe ciieyeT Ipek]e BCEro BEpHYThCS K MackaM, U HaMeTHJI KOH-
Typsl nbechl “Kykynbkan”: ¢ Tex mop s yclell ee Halnucarb, a MEKCUKaH-
ckuii cKymbpnTop Xepman Kyato — usroroButs macku»?? (1 saBaps 1932).
I'eneTnyeckast cBA3b nbechl ¢ «JlereHgamMm» MOATBEPKAAETCS TEM, YTO
B apxuBe nucatess ObUI0 OOHApYXKEHO YeThIpe BapHaHTa MPO3andecKoi
«Jlerenapl 0 Kykyne», TEKCTya bHO OYEeHb ONM3KHX K HEPBBIM CHEHAM?.
OxoHuatenbHyr0 (HopMy Ibeca MPUMET TOIBKO B COCTaBE BTOPOTO, pac-
HIMPEHHOTO U3/laHus «JIereH1», YBUAEBIIEr0 CBET B TOJ cMepTH ApTo,

20 Tlepoe m3nanme «Jlerenn I'Batemansy Boinio B ampene 1930 . B Magpuae
ManbIM THpaxoM (Bcero 200 sk3emiuripo). Bekope, crapanmsimu npyseit mucarens,
BO (hpaHIy3cKuX XypHallax CTaJlM MOSBIATHCS NepeBoibl GpparmMeHTOB kHuru. Toraa
ke «JlereH/b» MPUBIEKAIOT BHIMAaHUE aBTOPUTETHOTO MEPEBOAYHKA MCIAHOSM3BITHOM
muteparypsl ®Opancuca ne MuomaHapa: OH ObLT HAaCTONBKO 3aXBAaU€H TEKCTOM, UYTO
o0partuics K aBTopy ¢ IPOCKOO0H MPEeI0CTaBUTh €My IpaBa Ha IIePEBOJI, YK€ HAIIOJIOBUHY
3aBepmMB padoty. B cienyromem ke rogy Actypuac O0bul ymoctoeH mpemun Cunbs
MoHcertop, MpUCyK1aeMoH JIyqiieil KHATe HCIaHO -aMEePHKAaHCKOTO aBTOpa B IIEPEBOJIE
Ha (pany3ckuil sa3vk. [lo mpocsbe Muomannpa, Ilons Banepn nmumer neGombiioe
MUCHMO—TIPEANCIIOBUE JUISL TIEPBOTO  (DPAHIy3CKOTO W3IAHUS, YBHAEBIIETO CBET
B Mapcene B konne 1932 r. BnocnenctBuu 310oT TekeT Banepu BoCHpou3BOIUICS BO
BCEX MCIIAHOS3BIYHBIX U3/IaHUSIX AcTypuaca.

21 Asturias, M.A. Paris, 1924—1933: Periodismo y creacion literaria. Madrid:
ALLCA XX, 1988: 440. 3nech 1 janee yKa3bIBArOTCS JAaThl MyOIUKAIIMHA XPOHUK, TAThI
HAITICaHMs JKE€ OCTAIOTCSI HAM HEH3BECTHBI.

22 Asturias, M.A. Paris: 465.

23 Asturias, M.A. Cuentos y leyendas. Madrid: ALLCA XX, 2000: 333-347.
Onnako cam AcTypHac noguepkuBai, uTo «Kykyabpkam», B ommane ot «Jlerenmy — mmox
paboTsl cuit «Beccosnarensroro» [Lopez Alvarez, L. Conversaciones con Miguel Angel
Asturias. Madrid: Editorial Magisterio Espaiiol, 1974: 80].

24 Asturias, M.A. Leyendas de Guatemala. Buenos Aires: Pleamar, 1948. Bo
BTOpOE M3IaHMe Takke Bomula sereHna «Kommynsl Becenneit 6ypm» (Los brujos de la
tormenta primaveral).
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3a 370 Bpemst AcTypuac, KOHEYHO, MOT TIPOYUTATh €r0 padOThl U B OPUTHU-
Haje, U B IePeBo/Ie>, OHAKO OCHOBHBIC TTOJIOKECHHS TeaTpaibHOI TeOpHH,
HaleAmel Boruromenue B «KykynpkaHe», I3MEHEHHUH He TIpeTepIen, Kak
0 TOM CBHJETEIBCTBYET PELCH3US Ha CHEKTaKJIb IBaTeMaibla Kapioca
Xwupona CepHsl, onmyonukoBanHas 27 aBrycta 1947 r. 8 El Imparcial:

MHoro Jer Ha3aJl Ha CTpaHHIAX TI'a3eThl, KOTOPYIO BBI ACPKUTE B PyKax,
B TOW XK€ caMoil pyOpuke, s Hamedarajg 3CCe O BO3MOXKHOCTSX I'Bare-
MaJIbCKOTO TeaTpa B WHACHCKOM JyXe U C TEX IOp, YBICKIIHNCh POMAaHOM
U 1O33HUeH, K 3TOMY BOIpocy He Bo3Bpamaics. Ho mo cuactiuBomy cre-
YEHHUIO 00CTOSTENILCTB HEJJaBHO 5 OoOkIBaJl Ha ipame -Oanere «Kuue -aum»
Kapnoca Xuponsr CepHsl [...] 1 BCe MOM HHTYUIIUU OTHOCHUTEIHHO TOTO,
YTO MOXKET J1aTh Tearp, BIUTABIINH [[BETa T'BaTEMaILCKON — M, IINUpPE, aMe-
PUKAHCKOMH — IIPUPOJIBI U JIETEH I, TIONYYHJIU TOATBEPIKAEHUE?,

Hepexo,u;l K aHaJIM3y KOHICIIIUH ACTypI/Iaca, HeO6XOHI/IMO npeacra-
BUTH CaM TCKCT MaHI/I(l)eCTaZ

BO3MOXKHOCTHU AMEPUKAHCKOI'O TEATPA”

Ilbeca Ha ocHoBe Muda Mails-kuue — IUTEpaTypHas
aBaHTIOPA, HA KOTOPYIO HAC YIOBOPUJI OJUH O30PHUK, — 3aCTaBUIIA
HAC 33TyMaThCsl O TOM, 9YTO MOXET JaTh AMEpHKa — aMepPHKaHCKas
cenbBa — COBpEMEHHOH creHe. Hmkecneayronme 3aMeTKU — TUIOA

9TUX PA3MBbIIIICHUH.

1. UcTOYHHKH.

3a1yMaBIINCh O TOM, KAKMMH CPEICTBAMH MBI pacroia-
raeM, U OOpaTHBIIMCH K MCTOYHHKAM (2 UX B OOLIeM U IeJIOM
OTPOMHOE MHOXKECTBO), MBI JOJIKHBI CKa3aThb, YTO B AMEpUKE €CTh
TOJIBKO JIBE IIOJJIMHHO aBTOXTOHHBIE IpaMbl: «Boun u3 Pabunamus»
(matis-xnue) n «OnpstHTal» (MHKH), — TIpaBaa, MOCIEIHSSI HECeT
Ha cebe clle MCIAHCKOTO BIMSHHS, TaK 4YTO HEKOTOPBIE dake

25 3a geBsTh MecseB npeGbiBanms B Mexcuke, ¢ 7 epans mo 31 okrsGps 1936 T,
Apro omy0nMKoBaa TOpsIKa ABAJIATH CTaTel, a BCKOpE MOCJIE ero oTbe3na, 23 mas
1937 r, B rasere El Nacional nedaraercsi COKpaICHHBIH epeBo/| epBoro Manudecra
«Tearpa )KECTOKOCTI.

26 Asturias, M.A. Teatro. Madrid: ALLCA XX; Université Paris X, 2003: 917.
27 IMepeBox BeinonHeH o Asturias, M.A. Paris: 476-479.
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JlyMaroT, 4yTO OHa ObUla HamucaHa B KOJOHHUAIBHBIM IEpHO/,
B XVIII B. HecomHeHHO, TpoU3BEIEHUI TAaKOTO poAa CyLIECTBO-
BaJIO ropas3io 0oJbIle; HO OHH OB YHHUYTOXKEHBI — B TOM CIIydae,
ecau OBUIM 3allMCaHbl, — KOHKUCTaJA0PaMH, HIIH XK€ yTpadeHbl CO
CMEpTHIO TeX, KTO MOJAJEpPKUBaJ YCTHYIO Tpanunuuio. To ke, 4yTo
MHCaN0Ch AJIs TeaTpa M0 -UCHaHCKHU B KOJIOHUAJIBHYIO 310Xy U I0-
cje, HaC He MHTEpeCyerT.

2. Jloa, peturuo3uble AeiicTsa, TAHIbI MABPOB M T.J.

Bce o9t TearpanbHble (QOpPMBI, CIOCOOHBIE COWTH
¢ myTH, eciii oOpamarbcs ¢ HUMU 0e3 JOJDKHONW OCTOPOXKHOCTH,
MPEICTABISIOT AJII HAC OOJIBIIYI0 LEHHOCTH B BBIPA3UTEIHLHOM
wrane. OOpa3oM Takoro poja Tearpa, rie MepBUYHbIE TEXHUKH
COCAUHHUIIUCH C HUCIIAHCKUMH PCIUTHUO3HBIMU TCMaMH, SBJISACTCSA
«Mamumon»?®. T'saremanbckuii «Mamumon» nanek ot «Crpa-
creit XpucroBeix» B OOGepammepray, XOTh M pa3bIIpbIBacTCs Ha
CrpactHoii Henene. CroxeT ero npoct. B ocHoBe «MamumoHa,
BEPOSITHO, JISKUT MU — HHACHCKOE IepesiokeHne netopuu Uyner,
Ho Wyna »Tor HanomuHaer He eBaHrenbckoro Wyny Hckapuora,
a koHkucrtanopa noHa Ileapo ne AnbBapano. IIpocrora croxera
HHUCKOJIBKO HE YMaJIsieT BEJIUKOJIE s XopeorpaduuecKkoro ucmo-
HEHUs: 2TOT HEe3aMyTHEHHBIH MCTOYHUK U JOJDKEH MUTATh OyIy-
mMe aMepHuKaHCKHe «OaneTsD. « MamuMoH» — caMoe 3HAYUMOoe
U3 MPEACTABICHUI MOJIYPEIUTHO3HOTO XapaKTepa, KOTOPhIE elle
CTaBSIT COBPEMEHHBIC WHJCHIBI — HACICIHUKHA BEIUKHUX Maiis.
PockomrHbie KOCTIOMBI M apaH)KMPOBKA TAHIEBAJIbHBIX HOMEPOB
OTJIMYAeT MOJUIMHHO aMEpPHKaHCKOe cBoeoOpasme, a MOTOMY HaM
CTOMUT B35Th MX Ha BOOpY)KeHHe. Penuruosnsie aeiicTBa, TaHIbI
MaBpOB H T.JI. TAK)KE 3aCIy’)KUBAIOT HAIIETO BHUMaHUs, TIOCKOJIBKY
HecyT Ha cebe >KMBOW clie]] HaryaiumsMa, TIyOOKO yKOpEHEeH-
HOro B co3HaHuM uHaeineB Hosoro Csera. Haryamusm — Bepa
B JKHBOTHOE€-3aIllUTHHKA, CBOETO pOJAa aHIeJla-XpaHUTENS; BCe
YYaCTHUKH TaHIECB MaBpOB M PCIMUTHUO3HBIX I[CﬁCTB, HECMOTpPA
Ha UX KaTOJMYECKUH XapaKTep, HaJACBalOT KOCTIOMbI KUBOTHBIX,
Macku OBIKOB, ATyapoB, JIbBOB, 3M€H — JbSIBOJBCKHE, Ha B3IVISLL
HEIOCBALIECHHBIX, 00muubsa. M3-3a HexocTaTka CpeAcTB U He-

2 Tlo6eaB B Arumiane Ha CTpacTHOH Hemerne, B 1946 T. AcTypuac Hamumer
0 MammmMone otaensHyto cTaTbio: Asturias, M.A. “Maximon, divinidad de agua dulce.”

Asturias, M.A. Hombres de maiz. Madrid: ALLCA XX, 1992: 423-427.
246



A. I'naoowyx. Tearp B nonckax Mupa: AHTOHeH ApTo 1 Murens AHxelb AcTyprac

PaCTOPOINMHOCTHU TEX, KTO 6€p€TCH caaBaTb U YUMHHUTH KOCTIOMbI
U MaCKH, TaKH€ T€aTpaJIbHbIC Ipa3JHECCTBA CTaJIW IPOBOAUTLCS
ropasao pexe. O 5oa u nmacTopaljsax HaM IIOYTH HEYEro CkKasarhb,
OHH B H3BECTHOM MEpPC JIMIICHBI aMCPUKAHCKOTO 3HAYCHUA,
ITOCKOJIBKY aBTOXTOHHO€ B HUX HMCKa3WJIv, YyMaJWJIU, IMOAIYNHUIINA

Tpe6OBaHI/I${M CTapO3aBCTHLIX NMPUXOACKUX TCATPUKOB.

3. HecBoeBpeMeHHbIE MBICJIH.

Beckpaiinve meinaronme TPONUKY, TEPETOTHEHHAs 3ByKa-
MU CebBa, MaXHYII1e BEYHOCTHIO MOPSL, TOPBI, «CMBIKAIOLINE PYKH
[0/l IOKPOBOM CyMepeK», OypHble PEKHU, BYJKAHbI, YTO B IOHOCTU
BEHYAIOT CTOJIIBI JbIMA, a B CTAPOCTHU CEAUHBI BEUHBIX CHETOB — BCE
9TO U MHOT'0€ JPYIo€, HECKa3aHHOE, JKIET TeaTPalbHOr0 BOILIOLIE-
HUS — HEe B JIEKOPAIMSIX, a KaK IIOPBIB BETPa, CUMBOJ, CIOBECHAs
CTHXUSl, 3aK/IMHATENbHAS CUJIA, YTO CO3/[aCT HOBOE MPOCTPAHCTBO,
IIPOCTPAHCTBO AMEPUKAHCKON CLIEHBI.

OT u30bITKa TAKOIO pOja SIBIEHHH BO3HUKAET OECIyTHOE
BJICYEHUE K MHOCTPAaHHOMY — CaMOMY IIPOCTOMY, @ TOUHEE, IOCPEe-
CTBEHHOMY: CO CBOMCTBEHHOU TPOMMUKAM HEMPUHYKAECHHOCTbIO MBI
XOTUM IPUMEHUTDH eBpoleiickue GopMyibl, B OOJIBIIMHCTBE CBOEM
ycTapeBlIle, K TOMY, YTO BOT-BOT JOJDKHO POAMTBHCS Kak Halle
coOCTBeHHOE BHICHHE HAC CAMHX — AMEPHKH.

CrenoBarenbHO, caMoOe TPYIHOE — OTKPBITh Ha IPOCTOpPax
AMepHuKH Cyrybo aMepHKaHCKYIO TeaTpajbHylo (OpMy, UMEHHO
K 9TOMY JIOJKHBI CTPEMUTBCS BCE T€ ApaMaTypru HallUX 3eMejb,

3 na mamep Baraiis®!, na manep

KTO muieT Ha MaHep beHaBeHTe
Iupangenno. Heckonbko neT Hazaxa B [lapuke s umen HeynoBOIb-
CTBUE MPUCYTCTBOBATh Ha KOMEIUM OJHOIO HKHOAMEPHKAHCKOTO
aBTOpa: S TOBOPIO HEYIOBOJBCTBHE, NMOCKOJBKY KPUTHUKU OBLIH

CAWHOAYIIHBI B TOM, YTO Hall JIATUHOAMCPUKAHECI] 06MaHyﬂ OXKU-

2 B opurmmane — “ambiente”, uto 3HAUMT «cpexa, armocdepay. IT0CKOTBKY

KOHIICHOTYaJIbHO ACTprIaC 34€Cb OYCHb OJIM30K K ApTO, Mbl peHIWIIM NEPEBECTU ITO
CJIOBO KaK «IIPOCTPAHCTBOY.

39 Xacuuto Benasente Maprunec (Jacinto Benavente Martinez, 1866—1954) —
IUIOJIOBUTBIH U OYCHD MOIYJISAPHBINA UCIAHCKHI ApaMarypr, paboThl KOTOPOTO TATOTEIOT
K «XOpOILIO CJeJIaHHBIM» IIbecaM, XXKaHpy cBeTckod xpoHuku. Jlaypear HobeneBckoit
npemun 1o juteparype (1922).

31 Ampu Baraii (Henry Bataille, 1872—1922) — ¢paHIy3cKuii gpamMaTypr, aBrop
CBETCKHUX, MEJIOIPaMaTHYCCKHX [beC. AJAITHPOBAI JUIs CLICHBI poMaH «BockpeceHue»
JLLH. Toncroro. Onun u3 repoes «Bropoit kauru macok» (1898) Pemu ne ['ypmona.
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JaHus ppaHIly3CKUX 3pUTENICH, KK AABIINX IK30TH3Ma, HO BMECTO
CIIEKTAKJIs aMEpPUKAHCKOM 3aKBaCKM WM IPENOJHECIH IbECKY
GbpanIy3ckoro odpasia, 6onee 4eM 3aypsIHyIo.

a). [lexopayuu.

B xuralickom Tearpe AeKOpaluu CO3JAIOTCSI CIIOBaMH. AK-
Tep roBoput: «Hactynuna HOUb», M HACTyNaeT HOYb, TaK YTO HE
HaJI0 TACUTH CBET, 3aTeHATH Ayl WK H300pakaTh HeOO C TyHOH
U 3Be3aMu. B Tearpe Malis-kude, KAKMM Mbl XOTHM €r0 CO3JaTh —
0]l OTKPBITBIM HEOOM, 0€3 MOJAMOCTKOB, BPOBEHb C 3aJ0M, — Jie-
KOpaiuu OyayT MpeaesibHO NPOCTHI: K PUMEpY, LIBETHOH 3aHaBec,
JKENTBI — YTPOM, KpacHbIl — BeYepOoM, YepHbIil — HOub0 2. Marus
MIEPBUYHOTO [[BETA BO3JCHCTBYET Ha 3pUTENs, KaKk (pasa, Bce Bpe-
Ms CTOAIIasl y HEro nepej Ia3aMM M BbI3bIBalOIas acCOLMALIUU.
3anaBec OyJgeT ydacTBOBAaTh B JCHCTBHM, TOBOPHTbH, TEpEHUMAS
JIBUKEHUS BETpa, claboro Ju, CHJIBHOTO, CTAHET aKTHBHBIM 3Jie-
MEHTOM CLEHBl. B TO e Bpems jkenaresibHO, YTOOBI JIeKOpaIuu
OBUIH HENPONOPLUUOHANBHEL. OTrpOMHBIE J1€PEBbsi M KPOLICYHBIE
JKUBOTHBIC, a4 JIFOAU — €1IC TOT'O MCHBIIIC. ﬂepeBbﬂ HaA4YHYT pacxaxu-
BaTh 110 CIIEHE, BBEPX—BHM3 10 TOpaM, OyIlyT CIIOPUTH CO 3BE3/1aMH,
MPU3BIBATh OJaroaTHbIC TOXKIH... Bce 9TO — haHTacTHUecKoe, (aH-
TacTHYECKOe 10 adcypnia, — BOSMOKHO JIMIIB B KPAsiX «COTHEYHOTO
Oe3ymusi». Marus 1Beta W AUCIPOIOPIHS — BOT ABAa NMPHUHLHUIA,
KOTOPBIX HY)KHO IIPUIAEPKUBATLCS B IEKOPALUX.

b). Cyenuueckasn peus.

Vmest menplo BO3BpalleHHE K IMEPBHYHBIM TeaTpPabHBIM
¢dbopmam, MBI TpeOyeM He JeKyaManud, a MOHOTOHHOH uuTku. [le-
KJIAMUPOBATh 3HAYUT MHTEPIPETUPOBATH; MOBTOPSTH — FOBOPHUTH,
u He Oosee. MBI He 3a71aeMcs BOIIPOCOM O MPEUMYIIECTBAX U HE/0-
cTaTkax JeKJIaMallH: MBI XOTUM OCBOOOIUTH T€aTp OT PHUTOPHKH,
a moTomy TpedyeM, 4TOOBI akTephl MPOCTO MOBTOPSUIM TEKCT, Kak
JIETH [IEPECKA3bIBAIOT CBOU IEPBbIC CKA3KH APY3bSIM U POTHBIM, KaK
JIETH IPOU3HOCST YCJIOBHbIE (pas3sl B Urpe, 03 MHTOHALIMHU, KOT/Ia

2 PazBurne I{efICTBHSI B ((KyKyJIBKaHe)) NOAYUHSACTCSA COJIHCYHOMY IHUKITY:

B Ka&XIOM M3 TPEX YCJOBHBIX «aKTOB)» Ppa3bIlPHIBAIOTCSI TPH CLCHBI, OTHECCHHBIE
K OIpE/ICIICHHOMY BPEMEHHU CYTOK, Ha YTO YKa3bIBACT I[BET 3aHABECA — KEITHIHA (YTPO),
KpacHBbIH (I10J1JIeHb), YePHBIH (Bedep).
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CO3HAHUE HUX IOrpy’KaeTcs B IOIYCOH, a AyIIU IpoOyxIaroTcs
cpelu Yapyrouei mpupo/sl, He epecTaBast BCeMY U3YMIISTHCS.

Ham Teatp Oeper Hadaio BO MHOTHX JETCKUX UIpax, Ha
KOTOpble HE oOpamiany BHUMAHHSA, MOCKOJIbKY MEPWIH UX PH-
TOpPUYECKONH MEpKOM M CMOTpEId Ha HUX IVa3aMU BOCMHTATENS,
3aMEYarolllero TOJIBKO TO, YTO IOJYMHSACTCS BBIXOJOUICHHOM
LIKOJIBHOM TUCIUIUIMHE, YKJIa/bIBa€TCSd B PAMKH BOIIPOCOB—OTBE-
TOB Ha YPOKE, CJIelyeT MpaBuiIaM HOAPAKATEIbHON «THMHACTUKI.
V30CTh B3MISII0B HAIIUX YYUTENIEH TakoBa, 4TO MO Bcel Amepuke,
32 UCKJIIOYeHUEeM MEeKCUKH, aMEepUKaHCKOE Ha JETCKUX Ipa3AHUKaxX
BBITECHSETCS TEM, YTO HE IPUCTAIO CMOTPETH AETAM, KaK, HalpH-
Mep, TaHI[bl anamei.

Urpsl Hammx AeTedl CTaHyT OMOPOM W OPUEHTHUPOM ISt
HAILIEr0 COOCTBEHHOTO TBOPYECTBA, BEAb OHO JOJKHO OBITH JET-
CKUM pa3BJIECUECHUSM, U TOJIbKO. AMEpHKa HE BBIILIA M3 BO3pacra
Urp, 3a4eM JK€ HaM CTapuUTh €€ ICTETHUYECKUMHU 3a00TaMu B3pOC-
JIBIX HapopoB? W ecnu JeTH 30BYT ApYyT JApyra: mourpaeM B 00
OBbIKOB! MOMIPAaEM B KOLIKM—MbILIKU! TOUrpaeM B pydeek>! — He
HHa4Ye XOTHUM MbI TOBOPUTH 00 aMepuKaHCcKoM Tearpe... [lourpaem
B Kykynbpkana! — kak Ha3pIBaeM Mbl TPHIKIBI TPU MaMSICKUX CIICHBI,
KOTOpbIE cefiuac COUNHSAEM.

B kakoif Mepe MEKCHKaHCKasl JXHBOIIHCh 00s13aHa CBOMM 00-
HOBJICHUEM paboTam jierelt (BiusiHue, 0e3yClIOBHO, OJIarOTBOPHOE),
o6yqa}0umxc;1 B IIKOJIaX YKUBOIIUCH IO OTKPBITHIM HC6OM?

Ho »10, pasymeercs, Tosnbko nepselii mar. Ilocrenenno,
B IpoOllecce WUIPhl Mbl HAaYHEM pELIaTh COILHAJIbHBIE MPOOJIEMBbI,
BOJIHYIOIINE HAIll aMEPUKAHCKUH MHUP U TPEOYIOMINE CLIEHHYECKOTO
BOIJIOLICHUS] TOA TEPOM HACTOSIIUX PEBOJIOLHUOHEPOB, YTOOBI
MacCChl BOCIIPUHSAIN AYX aMCPUKAHCKUX MblCJ]l/lTGHGﬁ, KAKAYIUX
IIOJTHOTO OOHOBJICHUS HAIIUX J€MOKPAaTHYECKUX CHCTEM, JIaBHO
ce0st TUCKPEeTUTHPOBABILHUX.

W Tyt yxe mpuaeT uepen AekIamanuu. B commanbHOM Te-
arpe He OyZeT MOHOTOHHOH 4uTKH. PeOeHOK mepecTan mOBTOPAThH
CBOM CKa3KM, KakK IIONyrail, OH JOCTAaTOYHO IOB3POCIEI, YTOOBI
HayaTh BBIpaXKaTh ceOsl.

33 B opurunane: “jugar a andares”. I'Baremansckas urpa “Andares—andares” no

TEXHUKE HAIIOMHUHAET PYCCKUN «pydeek». ACTypuac yIIOMHHAET €€ B IIEPBOM TEKCTE
«Jlerenay — «I'Baremanay.
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¢). Daoyna.

Jnst Hactosiedt palynbl mpaBaonogo0ue HEe MMEET HUKa-
KOro 3HaueHus. [TOBECTBOBaHUE OJIKHO OBITH OPraHW30BaHO MO
NPUHIHMITY cOmonokeHus. [TycTh COOBITHSI HAaKIaIbIBAIOTCS IPYT
Ha JApyra, He meperuietasch. Torga oOHa)KeHHOE, Pe3Koe, ITyJb-
CHUpYIOLIee CIIOBO OOpPEeTeT TO HOBOE B U3BECTHOM Mepe KauecTBo,
YTO OTHUMAET y HEro upe3MepHas putopuka. UTo KacaeTcs s3bIKa,
XOpOIIO OBl ceNaTh ero 0ecnpeAMETHBIM, YTOOBI OH JIETaJ, YTOOBI
OH CTaJl CBOOOTHBIM, PEITUTHO3HBIM.

d). /leiicmeus.

Kopotkue clieHbl, BEepOsSTHO, CTUMYJIHPYIOT MPUTOK KPOBH
K MO3Ty 3puTelied, a MOTOMY MOTYT IepeAarh OIIlyIEeHHE ame-
PUKAHCKUX TPOMHUKOB. Bparasch, Kak 3Be3[pl Ha 0e3001a4HOM
HEOOCKIJIOHE, 3TH KOPOTKHE CLEHBI IBIKYTCS, OCTaBasCh HEIOM-
BUXXHBIMH, U CO3JAIOT TY aTMOC(i)pr PCAJIbHOCTH U BBIMBIC]IA, YTO
Ipucyllla HallUM aMepUKaHCKUM mmporaM. Kunemarorpaduue-
CKHE CIICHBI IOCTABAT yIOBOJBCTBUE BEPHBIM 3PUTEISIM H B30YIO-
pakaT paBHOIYIIHBIX.

e). Macku.

OdeHb BaKHO JIaTh MECTO TPAJUIIMOHHBIM B HAaIlleM aBTOX-
TOHHOM Tearpe MackaM. [lepCOHa)KH-)KMBOTHBIE HAJEHYT MAacKH
KMBOTHBIX M OyAyT KOBBUIATH IO CIICHE, KaK IbSHBIC; ApPYrHe
NEPCOHAXKHU TAKKC HAACHYT MAaCKH )XUBOTHBIX, HO IBUT'aTbCs 6y}]yT,
Kak JIIO/IH, Topasao cBobogHee. HempeMeHHO MOSBUTCS MEPCOHANK
(JeoBeK WM JKMBOTHOE) B YEPHOW Macke, U 3TO 3HAYUT, YTO OH
Y4acTBYeT B JEHCTBUH, HO €TO HET, MJIH e OH CYIIECTBYET BO Mpa-
ke HeObITHs. Konmekcrl u penbedbr xpamoB Maiis (Kupurya, Konan,
ViMane) — KiIaae3b KeCTOB U M03 — CIeNyeT UCMONb30BaTh Kak
PYKOBOJCTBO IO CIIEHUYECKOMW TIIACTHKE.

4. Eute onHa MbICJIb.

Komnb ckopo y Tearpa ecTh TrojoBa, TYJIOBHINE U KOHEUHO-
CTH, POJIb KOHEYHOCTEH (M3BMHUTE 3a BBIpaKEHHE) OepyT Ha celds
3pUTENIH, KOTOpbIe MO0 XJIOMarT, JHOo TomarT. UYTo KacaeTcs
MOYTCHHOM MyOJIMKH, TO S COBETOBaJ OBl €il ciemyroiee: coOu-
pasich Ha 3aJyMaHHbBII HaMU CIIEKTaKJb 10 MUy Maiis-Kude, oHa
JOJKHA 3a6bITb O TOM, 4YTO MJCT B Tean, B HpOTI/IBHOM cnyqae
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€¢ HEMHUHYEeMO HACTHIHET pa304apoBaHUE, KAKOe HCIBITAl Obl
YeNnoBeK, KOTOpoMy BMecTo «®Paycray mMmokazaiu Urpy B (aHTEHL
[epexonst Ha NeNOBOI S3BIK: HAM TPeOyeTCst 3pUTENb, KOTOPBII OBLT
OBl Ha MATHAECAT NPOLEHTOB — BEPYIOIINM Ha Mecce, Ha JBaJIaTh
ISITh MPOILEHTOB — JIIOOUTEIEM MY3€eB BOCKOBBIX (DUTYp M MY3€EB
BOOOIIE, U HA OCTABIINECS ABAJIATH MATh — MOITOM U PEOCHKOM.
Ho mockoJIbKy Takoro UAea bHOTO 3pHUTeIIsl He HAliTh U ¢ hoHapeM
Juorena, Mbl OyneM paabl XOTs OBl TOMY, KTO CMOXKET IToidaca
BaJsITh Nypaka. Takux HaOepeTcss HEeMHOTO. Tearp — pa3BicucHUE
cepbe3Hoe (1 joporocrosiuee!), TymMamT Te, KTO MpEeBpaTUi Tea-
TpaJibHbIe 3aJIbI B MECTO PabOTHI KEITYIKOB. 3aHSIThIH MepeBapuBa-
HUEM CBOETO Y)XHHa (ropox, (acoib, TyIIEHOe MICO U AecepT CO
CTYILIEHKO) OypiKya HHU 3a YTO HE CTAHET BaJATh Aypaka: OH XOUeT,
‘{TOGLI €ro BCEPHE3 — 3TO-TO U TPAarvyHO — IMOTUYCBAJIM IIBECAMH,
KOTOPbIC HU B YeM HE MPOTHBOPEUAT ero yOe:KACHHUSIM, a 3HAUYUT HE
MOMEIIAIOT e20 NHIIeBapeHUIo. B HbHemHel arMocdepe ChIThIX
JKETYIKOB BMECTO T€aTPaIbHBIX MPOU3BEACHIH MBI TIOJTydaeM pary
13 CIIOB Cpeayl IEKOPAIHid, APSXJble BHYyTPEHHOCTH, BHIBAJINBAIO-
IIreCs U3 )XKUBOTOB. OT TaKOro rearpa — TO JIM NUIIEeBapCHUs, TO JIU
HECBapEeHHsI — CTAHOBUTCS TOLIHO, YK JIy4Ille OCTAThCsl Ha YJIHIE
1 JII000BATHCS Ha 3BE3IHI.

W3noxeHHbIH BbIIIE TUIAH PabOThI, KOTOPBIA MPEICTOUT
erie opadbaTeiBaTh U OECKOHEUHO JOTONHATh, — IPUMEP TOTO, KaK
MOXHO OBLITO ObI HAYATh CO3/1aBaTh AMEPUKAHCKHIA TeaTp; HU Ha 4TO
He npuTs3as (MPUTI3aHUs — PUBHUIICTHUS JIOICH Pa3IHBIX), s IPO-
CTO 3amucall CBOM MBICTH M HE CTaBIIO TOYKY B HaJeXIe Ha TO,
410 00JIee ONMBITHBIC JIOAM HAMIYT A ceOs OPHEHTHpP, OTKPOIOT
IpsIMON MyTh K TOMY, YTO CBOHCTBEHHO MMEHHO HaM, 4TO ObeTcs

B HAC U YTO MbI JOJDKHBI 1aTh T€ATPY, — AMepI/IKe.

3aMeTuM, 4TO KaK Ha KOMITO3UIIMOHHOM (TEeMaTHYCCKUE Pa3zieibl),
TaKk U Ha HICHHOM YpOBHE (32 BBIYCTOM JIATHHOAMEPHKAHCKON IMpoOIie-
MaTHKH) TEKCT AcTypraca H30MOpP(EH NEepBOMY MaHH]ECTy «Tearpa
KECTOKOCTHY, onyOnnkoBaHHOMY 1 OokTsiOpsi 1932 1. B sxypHane Nouvelle
Revue Frangaise. ApTo n AcTypuac coBIaJaloT B CTPEMJICHUN YIIPOCTUTD
NEKOpallUy, CAENaTh UX MEHEe «IIPaBIOMOIOOHBIMI» (OTCIONA — YCHIIE-
HHUE [IBETa U JUCIPOIOPLUil); BEPHYTh HA CICHY MAacKH; YIOPSIOYHTH
TEJIECHBIH S3BIK (CKOACKCH M PeIbe(bl XpaMOB Maifsl — Kilage3b JKeCTOB
U 103»); OCBOOOIMTH CIEHHYECKYIO PEYb OT PUTOPHKH, a CIIOBO — OT
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pedepennumii (o Meiciu ApTO, CJIOBA JIOJDKHBI IPUOOPECTH TO 3HAYCHUE,
Kakoe OHM MMEIOT B HAIllUX CHAaXx); YHNPa3AHUTh MOAMOCTKH. OCcOOEHHO
cilenyeT OTMETHTh BakKHOE JUIsi APTO CIOBO «CHUMBOJ» B HPUMEHEHUU
K HOBOI! TeaTpanbHON peaTbHOCTH, MPU3BAHHON BRIPA3UTh MEPBO3TaHHYIO
AMEPUKAHCKYIO IPUPOLY.

YuutsiBas, 4To AcTypuac B ONpeAesieHHONW Mepe onepenunt ApTo,
MIPEJICTABIISETCs BaXKHBIM [TOHATH, KAK COOTHOCSITCS €I0 TeaTpaibHbIe HJIen
C KOHLIEIIUAMHU COBPEMEHHHUKOB, KAKME M€HETUUECKIE U TUIIOJIOTHYECKUE
CBSI3M BBISBISIFOTCS MPW MapajUIIbHOM YTEHWH MaHU(pecTa M XPOHHK.
JlomkHBI T1 MBI Belie] 3a ppaHIly3cKUM uccienaoBatesneM Mapkom Yelimo-
JIeM YIUBISITECS OTCYTCTBHIO KAKOTO OBl TO HU OBLIO yIOMUHAHUS ApTo?*
[IpumeuarenbHO, YTO B CTaThAX JKHUBIIETO B 3TO ke BpeMms B Ilapmke
(1928-1939) Anexo Kapnenrsepa, 3HaBIIEro ApTO JTUYHO, MBI TaKXe HE
BCTPETUM €ro UMEHH> . 3HAYUT JIK 3TO, uTO crekrakiu « Tearpa “Anbdpen
XKappu”» He BbI3BaNM y 00OMX JaTHHOAMEPHKAHIEB HHTEpeca (MycTb
3a04HOT0), Jake Takoil rpoMkwuii, kak «CHoBuzueHue» mo mneece «MWrpa
cHoB» A. Ctpunadepra? 3a 3TUM BOIIPOCOM CTOUT JPYTOH, Oonee oOnuii:
MOJKHO JIM YUTaTh MapM)KCKUE XPOHUKHU KaK MUCATEIbCKUE «JIHEBHUKMU»?
K Takoii TpakTroBKE CKioOHseTcs Jkepanba MapTuH: IO €ro MHEHHUIO,
AcTypuac-KypHaJIUCT OTOUpal ISl CTaTeil To, YeMy JacT pa3BUTHE B COO-
CTBEHHOM TBOPYECTBE, OTCIOJ]a — 3HAYMMbIe YMOJIYaHUsl, HAPUMED, B OT-
HOIICHHH «AHJIAIY3CKOro nca»’®. JlaHHOoe CyX/CHUE CHPaBeUIMBO JIUIIb
0TYaCTH, NOCKOJIBKY MapTHH HE y4YMTHIBA€T TOro, 4yTOo AcTypuac mucai
C OIVISIKON HA ayAUTOPHIO JIATHHOAMEPUKAHCKOHN ITyOMHKH: 3aCITy KHBAJIH
U ee BHUMaHHUS OJHOKpATHBbIE SKCIEPUMEHTaJbHbIE MOCTAHOBKH WM
MIPOBOKALIMOHHBIE KHHOIIOKA3bI, MOKHO JIX OBLJIO Paclo3HaTh B HUX 3a4ar-
KM MarucTpajbHbIX HamnpaBieHui uckyccrBa XX cronetusi? O BaXHOCTH
PELEeNTUBHOIO acleKTa IPYU aHAIU3€ XPOHUK MHCaJl KOOPAUHATOP U3AaHUs
Awmoc Cerana, XxapakTepusysi oTHOIIeHHE ACTypuaca K MapHuKCKoil coBpe-
MEHHOCTH KaK TPE3BOE, OCTOPOXKHOE, JaJIeKOe OT CHOOM3MA U MO3epCTBaA.
ITo ero mbicnu, AcTypuac He peluascs UiId He XOTeJ MPeICTaBIsaATh CBOI
OTIBIT KaK «9K30THYECKUIT», 0OHAPYKUBATh U3JIHIITHIOI0 OCBEIOMICHHOCTD
B BOIIPOCAX aBAHTApAHOTO MCKYCCTBA CO BCEMH €ro KpaHOCTSAMH, IIO-

3% Cheymol, M. Miguel Angel Asturias dans le Paris des années folles. Grenoble:
Presses universitaires, 1987: 179.

35 Cf. Carpentier, A. Crénicas: En 2 vol. La Habana: Editorial Arte y Literatura,
1976.

36 Asturias, M.A. Paris: 573. JlatupoBKa hriibMa B pasHbIX HCTOUHMKAX KONEOIeTCs
Mexay 1928 u 1929 rr.
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CKOJIBKY 3TO OTAAJHMIIO ObI €ro OT MHpa, B KOTOPOM OH XOTEJ MPUHUMATh
nesitenibHOE yuactue’’. IMEGHHO TOATOMY, Hal0 IyMmarh, ACTypuac, B OT-
nuuue ot KaprenTteepa, 4acTo He aHAIU3UPYET, @ BOCCO3/1aeT YBUIECHHOE
U yCIBIaHHOE, JOOUBasCh «3(PPeKTa MPUCYTCTBHUSI», U B HEKOTOPBIX CITy-
9asiX ero PernopTaku CTAHOBATCS CIIMIIKOM HMIIPECCHOHUCTHYHBIMU. XOTs
MBI HE MOXEM OBITh YBEpEHBI B TOM, 4TO ACTypHac roBOpHII 000 BCEM,
YTO CUMTAJ BaXKHBIM, UMEIOLIUXCS B HAILLEM PACIOPSIKEHUH XPOHMK J0-
CTaTOYHO JJISI TOTO, YTOOBI ONPEACTUTH POJIb KOHTEKCTa B (POPMUPOBAHHUI
eTo TeaTparbHON Teopuu. Bo3Bpamascs kK HAMEUCHHO MapajuIeIn MEKIY
Apto u Actypuacom, IpocaeiuM, HACKOJIBKO COBIAJaIH UX OLEHKU.

Cpenu mepBbIX M CaMbIX COJAEPXKATENBHBIX MapHKCKUX XPOHUK
Actypuaca — Hare4ataHuble ¢ HHTEpBajioM B MecsIl (11 uroHs u 6 urons
1927 r.) peuensun Ha GpritbM «Hamoneon» Ades ['anca (mpembepa 7 anpe-
151 1927 1), tne Apro ceirpan Mapata, 1 HeCKOJIBKO CeKTakieit «Pycckoro
6anera» («Kap-ntunay», «Kusa3e Urops», «Mepkypuit», «Komxka», «Llaps
Onumy»). HononHss accouuatuBHbIl koMMeHTapuil Jx. MaprtuHna, orpa-
HUYMBarOIUKca oTchlikod K «Cenbopy Ilpe3uneHTy» B mepBOM cilyyae
u k «Kykynbkany» BO BTOpOM, 0OOpaTHM BHUMaHHE Ha TC JJIEMEHTHI, UTO
MOJTy9aT KOHIETITYyaIbHOE MPOIOJKEHUE B MaHHU(ECTE.

Tak, y 'anca AcTypuac MOT NEpEHSITh MPUHIMUI «COMOJIOKEHUS»
KOPOTKHUX «KHHEMATOTpauUeCcKuX CLEH»:

Hawm xaxercs, OyATO 4eTo-To He XBaTaeT: TaKoe JKe ONIYIICHNE BOSHUKALT,
KOTZIa MBI YHTaeM Mo3ToB XX BeKa MM CMOTPHM KapTHHBI aBaHTAPJHBIX
XYAOKHHKOB [...] CLIEHBI CTPEMUTENBHO CMEHSIOT APYT Apyra. Mbl clieium

3a BCIIbIIIKaAMX MOJIHUH. Ka)KHBIfI 06p213 TOYHO B3PbIB 06'I)eKTI/IBa38.

Brpouewm, y AcTypuaca MOIIM HAHTUCh U PyTHe OPUEHTHPHI, 110-
CKOJIBKY OH peryisipHo 0biBai B «CTyIuH ypCyTHHOK» B JIaTHHCKOM KBap-
TaJe, TAe 3a OIMH CEaHC 0CBANBAII «IOITYBEKOBYIO» («1906—1926—-1956» —
3armaBue XpOHUKH OT 14 nexabpst 1926 1) HCTOpPHIO KMHOMCKYCCTBA!
JBaALATh MUHYT JJOBOGHHOTO CIOXETHOT'O KHHO, JBaAllaTh MUHYT «aBaH-
rapJHOro» KHHO 0e3 CyOTHTPOB, M OCTABIIMECS IBAaIIATh — KHHO «abco-
JIOTHOTO», a0CTPAKTHO -T€OMETPHUECKOTO, HAITOMHHAIOIIETO J1aTauCTCKIE
neHTsl MaH Pes «BosBpamenue x pasymy» (1923) u «Omak bakus»
(1926). Umenno B «CTyauu ypCylnuHOKY COCTOSIIACh IPEMbepa CHSITOTO 110

37 Tbid.: LII-LII.
3 Tbid.: 184.
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cueHaputo Apro ¢punbma «PakoBuHa U cBsiieHHUK» (9 depans 1928 r.).
Tam xxe Actypuac yBuaut ¢puiabM Man Pes «Mopckas 3Be31a» (pembepa
28 ceHtsaopst 1928 r., peniensus ot 28 HOsAOps 1929 T.) MO OJTHOMMEHHOMY
ctuxoTBOpeHnio Pobepa JlecHoca: aberparupyschk oT crokera, AcTypuac
nbITaeTcs nepenaarb dPpGeKT «pUTyaNbHOCTH»® JAEHCTBUS U OOBSCHUTH
OpUTHHAIIbHYIO0 TEXHUKY 3aMyTHEHHOTO Kajpa, IJsl KOTOPOW MPUAYMBI-
BaeT TepMHH ‘“‘picicinema’” (oT “piscina” u “cinema’), 4epe3 cpaBHEHUS
CO «BCEM 3HAKOMOW» M JOCTYNHOH B3IVISAY «COJHEYHOM MmayTHHOW» Ha
CTeHaX OOIIECTBEHHBIX KYIMalleH M «30JI0OTBIMH KPYXKEBami» B COKPO-
BHITHUIIAX HMCIIAHCKUX COOOPOB. 3HaMEHATeNbHO, YTO B TOM ke 1929 1.
AcTypuac OTJaeT B Me4aTh CBOW MEPBBIN TeaTPabHBIM OMBIT B HOBOM30-
OpereHHOM kaHpe «(HaHTOMUMBIN* MO 0OMAHYMBO JETCKUM 3arjiaBHEM
«JIyuuk 3Be31pI»* — ynpakHEeHHE B aBAHI'APIHOM ITHChME, Ha KOTOPOE €ro,
HECOMHEHHO, BIOXHOBUIN JlecHoc m Man Peii. SIBnssice ogHUM H3 TeK-
CTOB-«CIIyTHUKOB» MaHH(ecTa, HaHTOMHUMa OTPaKaeT UTPOBYIO CTOPOHY
TeaTpajJbHON KOHUEenuuu AcTypuaca: NPOCTEHIINN CKa304HBIA CHOKET
(BitoOneHHbIM 10H Wro noikeH BbIAEp)KaTb TPU UppeajbHbIX HCIbITA-
HUSI, 9TOOBI 3aII0yYUTh HEYIOBUMYIO 3BE3[Y: BBITSHYTh HUTH HayTHHBI;
JIOCTaTh PECHUUYKY M3 Ivla3a caMoil ManeHbKoil uroiku Koposessl; mpo-
TOJIKHYTh Y€pe3 TYHHEJb CIIOBO), B KOTOPOM 3aJIeiiCTBOBaHbI 300MOP(HBIE
nepcoHaxu (Jlyuuk 3Be3qbl oxpaHsieT cBUpensblit «0bik» “Torogil”, a Teno
ee COCTOUT U3 PbIOOK; 10H Uro mpespalaeTcsi B paka 1, roOBOps CII0BaMuU
MaHu(pecTa, KKOBBUISET 10 CIIEHE, KaK MbSIHBIN»*?), 00OMEHUBAIOMIHECS a0-
CypAHBIMU perutnkamu B pupmy (“Torogil / comidse una enana / redonda /
como una manazana”*). B octanbHOM ()aHTOMHMA HE OTBEYAET MPOEKTY
«aMEpHUKaHCKOTO Tearpa B MHJCHCKOM JIyXe» Ha OCHOBE MH}a, XOTS MECTO

39 Tbid.: 408.
40 EnmmCTBeHHOE KOCBEHHOE OMpEIENCHHE JKAHPA BCTPEUACTCS B HHTEPBBIO
Actypuaca ¢ Jlyncom ApcoM: «...MOSMBI, MPEACTABISIONME COOOW MOMBITKY IaTh

JKM3HB [IPU3PAKAM MHJICHCKUX JIET€H/I B UTPE CJIOB U CIOPPEATUCTHYECKOIN TAHTOMUMEY.
Bosbiioe 49ucio COmyTCTBYIOIMX —(DaKTHYECKHX OommOoK o «Jlyumke 3Be3b»,
KOTOpBIC, K COXAJICHHIO, MOBTOPSIOT HCCIEIOBATENN, 3aCTaBIsIET YCOMHHTBCS B €rO
nmocroBepHoctu. [Harss, L; Dohmann, B. Into the Mainstream: Conversations with
Latin-American Writers. New York, L.: Harper & Row, Publishers, 1967: 77].

41 Asturias, MLA. Rayito de estrella. P.: Impremerie Frangaise de I’Edition, 1929.
Oty u apyrue (GaHTOMHMBI ACTypHACc BKJIIOYUT B IMOITHYECKHUA COOpHUK «BHCOK
XKaBOpOHKay (Sien de alondra, 1949).

42 “Que anda cual los beodos / que chocan de lado a lado” [Asturias, M.A. Obras
completas. T.1. Madrid: Aguilar, 1969: 819].

4 Ibid.: 817.
254



A. I'naoowyx. Tearp B nonckax Mupa: AHTOHeH ApTo 1 Murens AHxelb AcTyprac

JIEWCTBUSL B INEPBOM peMapke sIBHO COOTHECEHO ¢ ['Baremanoil, Ha 4TO
obparnan BHEMaHue yxe M. Yeiimons™:

Ha neGe nyHa, a Ha 1ML ee — KPOIHK. B3sBIIUCH 3a pyKH, BEPTATCS TOPbI
BOKPYT 3€MJIM. 3aTEPsABLINCH CPEAM UEPHBIX KOPOB, BO3BpalllaeTcs HOUYb
Ha CKOTHBIN 1BOp. JlepeBbs oxBaueHbl cymepkaMu. OT KOpHEH K IUCThsIM
MIOJHUMAIOTCSI COKH U MMaJaroT, oOpalieHHble B TeHb. Ham yxkeil KpyXuT
koMap [“zancudo” — Actypuac ucnonb3yer amepukanusm — A.17]. Her, He
COBCEM TakK, IOMpPaBKa: TO JIy’Ka JIeTaeT 3a KOMapoM, Kak MOHOKJIb KaKo-
ro-Hubyb yueHoro mysxa®.

He cnyuaitno Bropas ¢paza — “Las montanas, agarradas de la
mano” — MEepexXOAUT B TEKCT MaHU(ECcTa MOA BUIAOM HETOYHOH IUTATHI
B OJHOM M3 CaMbIX «aMCPHUKAHCKHX» €ro maccaxkeit: “...las montafias
‘cogidas de la mano a la hora del creptsculo’”.

B penensun Ha <«OKap-mTHIly» OTMETHM OSIHUTETHI, BOCXOMSIIHEC
K UJIee «IIBETOBOTO», HTPOBOTO CHEKTAKIISL: «ITO JazypHas cka3ka. Ckas-
ka Hu o uem» (“Es el cuento azul. Es el cuento de un naday), — a Taxke
oOparienue K JeTsaM: «Cka3ka KOHYAeTCs, KOTra JACTH YXKe YCHYIH. |[...]
I'ne xe netu?»*. B «Kusze Urope» (tounee, Bo ¢pparmente «IlomoBerkux
IUTSICOK») ACTypHac MOT TOYEepIHYTh HE TOJBKO 00pa3 cTpenka, U3 KOTo-
poro BeIpacTeT nepconax YnHunbOuprHa B «Kykynpkane», HO U hopMyITy
Pa3BsA3KM: KyJbMHUHAINCH TaHIIA CTAHOBUTCS XKECT JIYYHHKA, HATATHBATO-
IIeT0 TETUBY TaK, YTO «KaXETCs, OyATO cepllle BBUICTUT y HEro CTPEIon
U3 rpyau...»* — aHaJoru4Ho, B GUHATIBHOU clieHe UMHINOUPHH BHIHUMAET
u3 cobcrBennoit rpynu Jlyny. I[TpumeuarenpHo, 4To AcTypHac aKIICHTH-
PYET IUTaCTHYECKYIO BRIPA3UTEIBHOCTH (CM. paszaen «Macku» MaHudecTa)
1 0eCCOOBITUHHOCTD JICHCTBUS, TIOBTOPSIs CIIOBO “nada’

ITnactuxa Guryp 3acTapiseT Hac 3a0bITh O My3bIKE. [...] Mbl HE CIBIIUM
My3bIkH. l[BeTa He Urpator Gombmoil pomw. IlmacTudeckas BBIpa3HTENb-
HOCTh (DUTYP BOWHOB, KaK MBI YK€ TOBOPHIIH, IPHKOBEIBACT HAII B3ITIA[

4 Cheymol, M. “Les Légendes du Guatemala.” Asturias, M.A. Cuentos y leyendas.
Madrid: ALLCA XX, 2000: 788—789.

45 Asturias, M.A. Obras completas. T.1: 816.
4 Asturias, M.A. Paris: 193-194.
7 Ibid.: 194.
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K MTHOBEHHOMY peinbedy cueHsl. Mx mpeasonuteneM Obu1 Kusass Mrops.
Ho ¢ >tum Kusi3em Hudero He mpon3zormno?s,

B Ganere «Mepkypuit» AcTypuaca OoJbIlie BCEro BICYATINIH Jie-
koparuu [lukacco u ero paboTa ¢ IIBETOM B TapMOHHYHO -PEHECCAHCHOM,
a He HIOKHPYIOIE-aBaHTapJAHON MaHepe: «...BCIIOMHHAIOTCS padasies-
ckue anrensl. M3pickannoe nupiectBo upera! Toabko B Batukane MoxxHo
MOJIYYUTh CTOJIBKO YK€ YIOBOILCTBUSI»®. B 3T0ii mosycephe3Hoil oleHke
IIPOSABIISIETCS.  XapaKTepHbIM Ul JIATUHOAMEPUKAaHCKUX XYAO)KHHUKOB
IKIIEKTU3M. ACTypHac AeHCTBUTEIHLHO HETIOCIIEI0BATEIICH, BE/Ib YKE uepe3
a03art, roBopst o «Kolrkey, oH yBIGUEHHO pazOupaeT CIOXHYIO «i1abopa-
TOPHY10» KOHCTPYKIUIO U3 CTEKIISTHHBIX TPYOOK, 10 KOTOPBIM MTOJHUMAET-
Csl M OIIyCKaeTcsl pacCTBOPEHHAsI B KpAacKax My3bIKa, TOJBUKHbBIE ITY3bIPbKU
VIJIEKHACIOTHl B PTYTH — «AJITaph MEXaHUYECKUX OOTOBY», BHIpaYKAIOIINi,
«6e3ycIoBHO, 60siee HOBBIM U PEBOIOIIMOHHBIN Tyx» ™.

[Mocnenuuit pa3gen peneH3un, NocpsieHHbINA onepe «app Dmumy
(my3sika U. CrpaBunckoro, nuoperro XK. Kokro mo tpareaun Codokia,
nepeBoA Ha JiaTbiHb JKaHa J[aHuai1y), BBIBOAUT HAc K poOieMe BO3poxkie-
HUS MH(Da B TeaTpe U 3aCTaBISICT BCIIOMHUTH pacCyXAeHHEe APTO B CTAaThe
«ITOKOHUUTH C IIEACBPaMU»: €CIIU COBPEMEHHBIM 3pUTENIb HE TOHUMAET
tpareauto Codoxia, To BuHOBaT B 3ToM Codoxi, a He 3puTenb. 3anada
pexuccepa — HalTH HOBBIU, JCHCTBEHHBIN, aJCKBAaTHBI COBPEMEHHOCTH
a3bpIk. [IponsBena i «MepTBas» JIaThIHb OXHUAAE€MbIH MHCTEPHAJIbHBIN
spdexr? Cynst mo ciepkaHHOW peaknuu AcTtypuaca, HeT. Ero koHer-
st Muda B TeaTpe TATOTEET K CKA30YHO-UTPOBOH ICTETHKE OaleToB:
MOKa3aTeNIbHO, YTO B PELEH3UU Ha CleKTakiIb XupoHsl CepHbl AcTypuac
IpeynpexaactT 00 OMacHOCTH pyccKoro BiusHus’ . OTHOIICHUE Ke ApPTO
K «Pycckum Ganeram» OBUIO HEOTHO3HAYHBIM, KaK My MHOTHX CIOppe-
anmuctoB®. B HeokonuenHoMm nmcbMe Pene Jomanto or 14 wmrons 1931
ApTo oOpaiiaeT BHUMaHUe Ha TO, 4TO, B oTinyue oT ®pannuu, ['epmanns

4 Ibid.
4 Ibid.
30 Ibid.: 195.

Sl “Enp este terreno es facil resbalar hacia los otros bailables, el ruso, especialmente,
y el peligro en Quiché-Achi ha sido bastante bien sorteado” [Asturias, M.A. Teatro:
918].

52 BpertoH M AparoH BBICTYIHIIM IPOTHB yuacTis YKoana Mupo u Makca DpHcra
B KOMMEpUECKH YCIeIIHbIX «Pycckmx Oamerax», pacleHHMBas HUX IIOBEICHHE Kak
KOHTPPEBOJIIOLUOHHOE (ncToBKa “Protestation”, 18 mast 1926 o).

256



A. I'naoowyx. Tearp B nonckax Mupa: AHTOHeH ApTo 1 Murens AHxelb AcTyprac

u Poccusi cTpemsaTcs peaOUINTUPOBATh UCKYCCTBO MHU3AHCIEHBI, TPUMe-
POM HYero MOTyT clyKuTh «Pycckue Oanerbl», BO3BpalalOIIME Tearpy
«4yBCTBO 1BeTa»**. Ho 3TOT OMBIT TepsieT B r1a3aX ApTO BCAKYHO IIEHHOCTb
IoCJIe 3HAKOMCTBA ¢ OaTMIICKIM TE€aTpOM, TO €CTh yXKe Uepe3 IoIMecsIa,
MO3TOMY B KHHTE «Tearp u ero ABOWHUK» 00 aHTpEerpu3e TOBOPUTCS C He-
o00OpeHreM U B CKOOKaX: «...a “pycckue 0aneTsl” HUKOTAA, Aaxe B MOpy
paciBera, He BBIXOJMJIM 3a TPAHUIIBI HCKYCCTBa» !, TO €CTh OCTaBAIKCh
3penuieM A Mace («IIoOKOHUHTE ¢ 1IeaeBpaMu»).

Ocenbro 1929 . Acrypuac, kak 1 ApTo, yBEPEHHO KOHCTaTHPYET,
4YTO (PpaHIly3CKUU TeaTp MepeKHUBaeT KPU3UC B YCIOBHIX KOHKYPEHLUH
C KHMHO, MIO3UK-XOJUIAMH W TIpOYeil pa3BlIeKaTeJbHON ceBepoaMepuKaH-
ckoii mpoxykuueit («Tearp 1930 r.» ot 17 oxta0ps 1929 r.). Onnako ux
OPUEHTHUPBI U TPEACTABIECHUS O «HOBU3HE)» COBIIAJAIOT JIMLIb OTYACTH,
MTOCKOJIBKY 3II000THEBHBIC COITHAIBHBIC CIOKETHI ACTypHac, B OTIINYHE OT
ApTO, BOCTIpUHUMAJ HE B METa(h)U3NICCKOM KITIOUE.

Penensus ot 30 okTsi0ps 1929 1. Ha mocTanoBKy «Bomocaroii o0e-
3bsiHBDy FO. O’Huna YKopxxem [TutoeBbIM, B TpyIIe KOTOPOro HEKOTOPOE
BpeMsl uTpas ApTo, CBOIUTCS K MMOAPOOHOMY IEepecKasy CIOKeTa M OIICHKE
HE peKuccepa, a Apamarypra: ACTypruac OTMEUacT HeCOMHCHHBINA TaJaHT
«HEU3BECTHOTO HAM aMEPHKAHCKOTO aBTOpa», 4bs Mbeca, MyCTh MECTaMu
U «TSOKEIOBECHas», MPOHUKHYTAa TEM «HOBBIM JTyXOM, YTO, OCBOOOXKIas
TeaTp OT CTaphs, BEJET €ro K TEMHBIM BOIPOCAaM HalIero BpeMEeHHU: Kiac-
coBasi 6opr0a, B3pbIBEL, bor u Jlapsun»; «He 3HaeMm, uro ckazath o Ilu-
TtoeBe. CIMIIKOM JUTEPATypHBIM cTasl y Hero Ham SlHku. Bmecte ¢ tem
3aCIy’KUBAIOT TIOXBAJIbI 3aMeyaTelIbHbIC 110 BBIPA3UTEIBHOCTU JACKOPALIU-
u»*’. K «mporpeccuBHbIM KoMmenusam»*® (“comedias de avance”) Actypuac
otHOoCcUT «Maito» (Maya, 1924) — UMEBIIyI0O OTPOMHBIM yCHEX MbeCy
C. lanTHifoHa 0 XW3HM IyONWYHOM SKEHIIMHBI B ITOCTaHOBKE [ acrona
barn®’. ITokazarenbHo, 4TO ACTypHac He OTKa3blBaeT €l B HOBU3HE U JiBa

3 Artaud, A. Euvres complétes. TAIL. P.: Gallimard, 1961: 215.
3 Artaud, A. Buvres complétes. TIV: 94.
35 Asturias, M.A. Paris: 399.

36 Tbid.: 390.

57 AcTypuac Takke BBICOKO OLEHHI APYIyio IOCTaHOBKY Barn — «IlpectymuieHue
n HakazaHue» 1o pomany ®.M. Jl0CTOEBCKOTO, KOTOPOM MOCBAIIAET OAHY U3 MOCIEIHUX
cBoux peuensuil (omy6n. 24 mons 1933 1): «...CIEHBI KH3HH CTY[EHTAa — B ITyOJIMYHOM
JIOME M Ha KJIafOullle — OJUH U3 JIyUlIMX CMEKTakjeH, 4To Mbl BUJCIH B MapIKeE, B CHIY
CBOEI! IPOCTOTHI U TOM MCTHHHOM Tpareiny, 4TO PasbIrphIBACTCS HA TTyOUHE, CKphITas OT
HaluX a3 [...] KTo-To roBopuT 00 ynajke Teatpa? ynazake aureparypsi?» (Ilo-Bunumomy,
BCJIE/ICTBHE OMMOKH B HAOOPE BCE MMEHA COOCTBCHHBIC B PELIEH3UN HAIMCAHBI CO CTPOIHBIX
Oyxs [Ibid.: 496].
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C TIONIOBMHOMW roja cmycTs, B XxpoHuke «llpobnemsbl cuensl» (12 mapra
1932 1), npogokasi KpUTUKOBAaTh COBPEMEHHBIH TeaTp kak B Maapuje, Tak
u B [lapmxke. OqHaKo Temeps 3Ta KPUTHKA 00peTaeT HOBOE Ka9eCTBO, UTO
CTAHOBUTCS 3aMETHO HAYMHAasl ¢ XpOHUKU OT | stHBaps 1932 r., mockosbKy
AcTtypuac yxe c(hopMyInpoBa CBOIO TeaTpalIbHyI0 Iporpammy. Pa3suBas
UJIeU Halle4aTaHHOTO K TOMY BpeMeHU MaHU(pecTa (BO3BpallleHHE K MacKaM
U TeaTp Kak «JIeTckas urpa»), Actypuac xpaauT «Tpynmy msaTHaguaTu»
10l pyKOBOJCTBOM yueHHMKa U IuieMsHHuka Koo Mumens Cen-Jlenu 3a
yMEHHE CO3/aTh «Maruueckyto armochepy»™® B 3ane. Emie Gonee «coBpe-
MEHHOII» NPEACTABISIETCS €My ACATEIBHOCTD MSATEPHIX MOJIOJBIX JIFOACH,
JaoImux OanaraHHele mpeacTaBieHus mo Bceil Opaniun®®: «CBexecTh
TeaTpa, N30aBUBLIETOCS OT MBUIBHBIX JAeKopauui [...] 3puTens 4yBCTBYeT
ce0sl MOMOJIOAEBIINUM, OyATO MPOBOJUT BPEMs C AETbMH, €My KayKeTcs,
9TO 32 CJIOBAMU BO3HHKACT (PAaHTACTUUECKHH MHpP CKa30K, M JKH3Hb €T0
CTaHOBUTCSI M033HEH BHE CTUXOTBOPHBIX PA3MEPOB U PUTOPUUECCKUX (H-
ryp»®. B aToi# Touke AcTyprac, MakCuMaiIbHO cOmmkasice ¢ Apro®!, mpea-
pekaet: «TeaTp, KOTOPBIN 1OJIKEH ceiiuac MOSBUTHCS Ha CBET, COCIUHUT
JTUOHUCHUHCKHE BOCTOPIM T'PEUECKHUX MPa3fAHECTB C BEUHBIMH BOIIPOCAMHU
yesoBedeckor Ku3HM»*. Ho MMEHHO 3/1€Ch OH C HUM M PacXOIUTCS, YTO
SBCTBYET U3 cOmocTaBicHus MaHu(pecToB. K 00mieil nenu — Bo3poxaeHue
Mubpa 1 OOHOBIEHHE TeaTpajabHOIl TeXHMKH — AcTypuac U ApTo HAYT
Pa3sHBIMU IIyTSIMH, TOCKONBKY MU( B Tearpe ACTypHaca aKTyalIn3upyeTcs
HEe B TparMuecKu-putyanbHoM®, a B urpoBom moayce. He ciydaiiHo oH
¢ BOOJyIIeBIcHUEM roBOpUT 0 «Xyane Kokto»®: «...mocie “Opdest” [mpe-
Mmbepa 17 utonst 1926 1. — A.17] MBI 3K1€M He TOKIEMCS HOBBIX €r0 paboT»®,

% Ibid.: 465.
Hawm He ynanoch yCTaHOBUTB, O KAKOH MMEHHO TPYIIIe TOBOPUT ACTypuac.
60" Asturias, M.A. Paris: 470.
HuTtepecHO, 9TO TYT ke ACTypHac TOBOPUT O HENPEXOAAIICH COBPEMEHHOCTH
nbec Codoxia, EBpunnaa, CepBanteca, Kanbaepona u lllekciiupa u 0 mosb3e, KOTOPYIo
OHU MOTYT IIPHHECTHU HAIIHOHAIBHOH KYJIBType, B ITOJTHOM COOTBETCTBHU C TEH/ICHITHSIMHI
penepryapa ApTo.

62 Asturias, M.A. Paris: 470. “No hay duda, el teatro que tiene que surgir ahora,
aunara la alegria dionisiaca del espectaculo griego a los eternos problemas capitales del
hombre”.

5 Innes, Ch. Holy Theatre: Ritual and the Avant-Garde. Cambridge: Cambridge
University Press, 1981: 4—-17.

% Murepecno, uto KaprieHTbep ero MMs He HCIIAHH3HPYET.
65 Asturias, M.A. Paris: 390. [IpumeuarensHo, uTo B iickMe [IutoeBy ot 1 urons
1926 1. KokxTo mocBsIaeT nmpecy ero JeTsiM, BOCXHUIIAACh TeM, KaK OHH, TOBOPS CJIOBaMU
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Bmecte ¢ tem mud mns Actypuaca mpexksie BCEro — yHacieIOBaHHBIN
SI3BIK, MOATOMY XOJ JelcTBus B «KyKylnbkaHe» — CIOBECHbIE MOEIUHKH
MexXy xBactyHoM u Jhkerom ['yakamaiio mo mpo3Banuto Benukas Cirona
Oo6wmannoro 3epkana (“Gran Saliva de Espejo Engafiador”) m nctTuHHBIM
6orom, [Tosenurenem Heba n 3emiu KykynpkaHOM; HCKYIIIEHHE, KOTOPOMY
I'yakamaiio momsepraer YnHunOUprHa U mpekpacHyo Su, «urpas cio-
BamMu»®’, 1abbl HAPYIIUTH YCTAHOBICHHBIH MOPSIOK U CBEPrHyTh KyKyib-
KaHa — OTpe/IesieT He «CHJIa», Kak ee moHuMan Apro, Ho «cuia Ciioay®®
(“el valor de la Palabra”) unnelickoro npenaHus.
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