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Статья посвящена проблеме архивации медиаискусства в эпоху 
цифровой трансформации институций культуры и искусства. Рассмотре-
ны актуальные подходы к сохранению произведений медиаискусства в 
условиях устаревания техники, с помощью которой они были созданы. 
В фокусе внимания исследования находятся методы сохранения объек-
тов медиаискусства, которые включают не только заботу о материаль-
ном носителе, но и фиксацию творческого метода создания арт-объекта, 
который может быть позднее воспроизведён на другом носителе. Автор 
анализирует опыт ведущих художественных институций, в частности Го-
сударственного музея изобразительных искусств имени А. С. Пушкина, 
который в 2018 году разработал специальный регламент для приёма и 
хранения коллекции медиаискусства сегодня являющейся частью основ-
ного фонда музея. В статье подчёркивается важность создания систем 
учёта, где хранятся сведения о произведениях без их физических носи-
телей и фиксируются сведения о творческом методе автора произведе-
ния, технических требованиях, условиях воспроизведения работы. Это 
позволит сохранить произведения для будущих поколений даже в случае 
устаревания исходных технологий. В данном контексте художественный 
метод становится самостоятельным объектом хранения наряду с самим 
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произведением. Практическая значимость работы подтверждается при-
мерами успешного сохранения наследия пионеров медиаискусства и со-
временных произведений.

Ключевые слова: цифровое культурное наследие, риски, хранение, 
коллекции медиаискусства, консервация медиаискусства, системы учёта 
коллекций искусства, комплектование коллекций, экспериментальный 
фонд.

Последние два десятилетия отмечены систематическим уве-
личением массива цифровых данных в поле культуры, наступает 
момент, когда информация становится стратегическим объектом 
и требует максимальной структуризации для надёжного хранения 
и быстрого доступа к накопленным сведениям. Разрабатываются 
модели искусственного интеллекта, меняются подходы людей к 
поиску информации и её использованию. В 2003 году под эгидой 
ЮНЕСКО была принята Хартия о сохранении цифрового наследия 
[9], в которой были описаны меры государственной политики в 
отношении этих сведений и объектов, обозначена необходимость 
определения ценности и охраны целостности. Сегодня в связи с 
появлением и развитием технологий нового поколения, таких как 
искусственный интеллект, проблема становится острее, так как 
объёмы информации растут, в том числе объёмы служебных и 
бесполезных данных в виде копий и файлов, циркулирующих в 
глобальной сети и на локальных носителях. В связи с этим риск 
утраты важного и ценного среди терабайтов повышается.

В сфере культуры и искусства всё чаще звучит вопрос о важ-
ности сохранения накопленного цифрового культурного наследия. 
Новейшие технологии являются инструментом для создания произ-
ведений современного искусства, авторы используют программные 
и аппаратные средства как инструменты. Немецко-американский 
куратор и специалист в области цифрового искусства Кристиана 
Пол пишет: «В последние двадцать лет использование цифровых 
технологий практически во всех сферах жизни значительно вы-
росло, что привело к рассуждениям о том, что все формы худо-
жественного творчества в итоге перетекут в цифровой медиум — 
либо через оцифровку, либо через использование компьютера на 
определённых стадиях создания и обработки» [6, с. 27].

Обращаясь к определению цифровой трансформации, нужно 
понимать, что с помощью цифровых технологий в сфере культуры 
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и искусства происходит глубокое преобразование продуктов, биз-
нес-модели и операционной модели художественных институций 
[8, с. 31]. Цифровые данные или арт-объекты для их владельцев и 
держателей представляют собой новый цифровой продукт и, пра-
вильнее сказать, нематериальный актив, на управлении жизненным 
циклом которого строится их деятельность. Под влиянием цифро-
вой трансформации музеи и другие художественные институции 
вошли во вторую четверть XXI века с большим багажом цифрового 
контента: интерактивными экспозициями, записями и фиксациями 
выставочных и перформативных проектов, виртуальными экспози-
циями, оцифрованными коллекциями и формирующимися сегодня 
экспериментальными фондами медиаискусства. Во многих процес-
сах их деятельности, и особенно в области накопления и архивации 
наследия, встают новые вопросы: как сохранять нематериальные 
активы, как определять ценность коллекций медиаискусства, оце-
нивать необходимость их хранения, как защищать от копирования 
уязвимые цифровые данные и медиафайлы, как воспитывать пони-
мание ценности такого наследия у аудитории. Цифровая трансфор-
мация сегодня является стратегическим направлением развития 
культурных институций. В России это подтверждено принятым в 
2023 году распоряжением Правительства Российской Федерации о 
цифровой трансформации отрасли культуры до 2030 года [7].

Произведения медиаискусства или предметы искусства, соз-
данные с применением различных технологических приложений, 
имеют самую сложную комплексную природу среди всех созда-
ваемых институциями коллекций цифровых данных, подлежащих 
архивации и хранению. В их состав могут входить не только нема-
териальные цифровые сведения, но и материальные предметы, а 
также аппаратные составляющие. Из-за этого хранителям сложно 
их классифицировать, описывать и передавать на хранение. Слож-
ность представления предмета медиаискусства в системах учёта и 
хранения ставит перед художественными институциями вопрос о 
необходимости фиксации сведений о таких произведениях в мак-
симальном объёме, что ведёт к расширению документальных ар-
хивов: фиксируются и хранятся не только сведения об авторе, годе 
создания и экспликация к произведению, но и среды разработки, 
лицензионные права на компоненты произведения, сведения о не-
обходимом оборудовании, условиях экспонирования и т. д. Неко-
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торые из таких произведений невозможно сохранить в том виде, в 
котором их однажды создал художник, и тогда описание характе-
ристик его произведения и его художественного метода становится 
наиболее важной частью сохраняемых сведений, по которой можно 
воспроизвести произведение, иногда и без участия самого автора.

Понятие художественного метода также преобразуется под 
влиянием цифровой трансформации процессов институций культу-
ры и искусства в части архивации медиаискусства. Методы и прин-
ципы создания произведения художником превращаются в объект 
хранения, равный самому произведению, то есть нематериальному 
художественному осмыслению того или иного творческого акта.

ХАРАКТЕРИСТИКИ ПРОИЗВЕДЕНИЙ 
МЕДИАИСКУССТВА

В 2018 году Государственный музей изобразительных искусств 
имени А. С. Пушкина (ГМИИ им. А. С. Пушкина) определил свою 
политику в отношении сохранения предметов медиаискусства, ут-
вердив «Регламент приёма на постоянное пользование, хранение, 
учёт и описание музейных предметов, относящихся к коллекции 
кино-, медиа- и цифрового искусства». Документ опубликован 
на официальном сайте музея в разделе «Музейная ИТ-лаборато-
рия» [3]. В середине 2020 года текст регламента музея переработан 
и частично включён в текст новых «Единых правил организации 
комплектования, учёта, хранения и использования музейных пред-
метов и музейных коллекций», утверждённых приказом Министер-
ства культуры РФ № 827 от 23.07.2020 и вступивших в действие с 
1 января 2021 года [2].

В музейном регламенте впервые дано определение музейных 
предметов коллекции кино-, медиа- и цифрового искусства, кото-
рые объединены музеем в понятие «предмет медиаискусства»:

«Предмет медиаискусства — музейный предмет, в котором 
одной из основных категорий является развёртывание его во вре-
мени (видеоискусство, видео- и аудиоинсталляции, компьютерное 
искусство, мультимедиаинсталляции, перформанс), что обуславли-
вает нематериальную природу предмета» [3].

В этом определении музей сознательно демонстрирует уход 
от хранения произведений и их составляющих на каких-либо но-
сителях, чтобы не подменять сущность «предмет медиаискусства» 
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понятием DVD-диск, USB-флеш-накопитель, видеокассета и дру-
гими, оставляя за собой право переносить предметы медиаискус-
ства на любые виды носителей или форматы, использовать любые 
технологии в целях надёжного долгого хранения и развёртывания 
во времени.

Необходимость обратиться к хранимому произведению по 
прошествии времени является важным условием для держателей 
коллекций, хранилища строятся с целью обеспечить это условие. 
В случае с произведениями медиаискусства к их утрате может 
привести не только устаревание носителя, на котором хранится 
информация, но и технологические решения, среды, которые ав-
тор использовал для реализации своего художественного замысла. 
Архивное хранилище, организованное с учётом этой особенности, 
должно иметь комплекс универсальных технических средств для 
воспроизведения и эмуляции.

Развёртывание во времени — не единственная важная характе-
ристика: при разработке систем учёта и архивации медиаискусства 
важно учитывать сложнокомпонентную природу произведений. 
В правилах, принятых Министерством культуры РФ [2], «музейные 
предметы, являющиеся произведениями, состоящими из оригиналь-
ных современных материалов и/или выполненными в оригинальных 
современных техниках или с использованием современных техник, 
в том числе с применением аудио, видео, компьютерных и других 
технологий, устойчивость которых к длительному использованию 
не определена и не проверена временем» рекомендовано относить 
к экспериментальному фонду музея; но совместимое с термином, 
введённым ГМИИ им. А. С. Пушкина, определение появляется в 
Приложении № 1 «Рекомендации по учёту, хранению и классифика-
ции предметов медиаискусства, относящихся к экспериментально-
му фонду музея». В тексте приложения в самом начале приводится 
определение: «предметом медиаискусства является инсталляция, 
включающая в себя несколько предметов материального и (или) 
нематериального происхождения, объединённых единым художе-
ственным замыслом». Далее рекомендации диктуют включать в 
учётную документацию подробное описание состава арт-объекта: 
сведения о материальных предметах, цифровых файлах, уникаль-
ных технических средствах воспроизведения, условиях воспроиз-
ведения, порядке и времени расстановки предметов.
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Таким образом, архивации подлежат многокомпонентные 
инсталляции, объединённые единым художественным замыслом, 
ценность которых определена их владельцем. Художественным ин-
ституциям необходимо обеспечить доступ к таким инсталляциям 
на протяжении максимально возможного времени.

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ МЕТОД АВТОРА
В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ МЕДИАИСКУССТВА

Произведения медиаискусства являются направлением акту-
ального современного искусства, эти предметы сравнительно не-
давно стали появляться в коллекциях художественных институций, 
их авторы в большей массе ещё живы, и воспроизведение того или 
иного предмета и инсталляции возможно с их участием. Именно 
автором определяется состав арт-объекта и принципы его воспро-
изведения, без его присутствия они довольно часто теряют свою 
работоспособность, так как концепция всегда в голове у худож-
ника, и если её не документировать, то отсутствие автора может 
привести к утрате предмета.

Передача сведений от автора — важная часть процесса приём-
ки предмета на хранение. В вышеуказанных правилах [2] по учёту 
и хранению указана необходимость хранить большой список све-
дений, классифицировать предметы, а также хранить необходимые 
среды, лицензии, эмуляторы устаревших сред, стареющие средства 
воспроизведения. Но даже такой список не сможет обеспечить пол-
ной сохранности предмета и возможности его воспроизведения как 
задумано автором, учитывая сложные характеристики предмета. 
Сами художники признаются в отсутствии необходимости точно-
го воспроизведения. Если сохранить предмет в первозданном виде 
нельзя, то остаётся фиксировать принципы создания произведения, 
заложенные автором.

Современным исследователям медиаискусства требуется ра-
зобраться и в понятии творческого метода для того, чтобы преоб-
разовать понятие с целью интеграции его в разработку подхода к 
построению учётных систем. М. В. Омельяненко в статье «Акту-
ализация понятия “творческий метод” в научной подготовке исто-
риков искусства» приводит слова искусствоведа Е. С. Громова о 
понятии творческого метода «...в полном и прямом смысле своего 
понятия творческий метод — это инструмент, совокупность ин-
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струментов, мастерское владение которыми обеспечивает успех 
дела» [4]. Такое простое определение вполне применимо и сегод-
ня для анализа конкретного произведения. В той же статье автор 
приводит несколько возможных способов анализа в призме совре-
менного прикладного значения творческого метода для достиже-
ния задач искусствознания. В числе перечисленных способов для 
задач архивирования произведений искусства подходит «анализ 
творческого метода как способа решения типовых творческих за-
дач в искусстве» [4], где автор статьи говорит об анализе творче-
ства конкретного художника как об анализе индивидуального ре-
шения этих типовых задач.

Индивидуальное творческое решение в медиаискусстве пред-
ставляется уже не как конкретная техника, а как междисциплинар-
ный комплекс, объединяющий инженерные технологические реше-
ния, технические средства воспроизведения и авторский замысел. 
Автор переосмысливает творческую задачу вместе с применением 
программно-аппаратных решений, и не всегда эти решения можно 
отделить от самого произведения. Именно результатом этого пе-
реосмысления и является произведение медиаискусства, и именно 
его потребуется исследовать историкам и теоретикам искусства.

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ МЕТОД КАК ОБЪЕКТ ХРАНЕНИЯ

Для того чтобы завтра обеспечить доступ исследователей к 
сведениям о произведениях медиаискусства, сегодня требуется 
разрабатывать подходы к хранению информации о них. Вернув-
шись к указанным выше характеристикам, можно сказать, что со-
временные системы учёта и архивации искусства должны строить-
ся на основе следующих принципов:

— развёртываемости во времени и беспрерывного доступа;
— комплексности состава произведения;
— интерактивности и изменяемости произведения;
— нематериальности индивидуального творческого решения.
Представление описательной документации о художествен-

ном методе автора и его индивидуальном творческом решении 
как объекта сохранения может обеспечить соблюдение всех этих 
принципов. В описании арт-объекта можно учесть все составные 
части проекта, способы и средства воспроизведения, сведения о 
программном и аппаратном решениях, применённых автором для 
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достижения творческих целей. В данном случае сохраняющая 
функция художественной институции состоит в подробном изуче-
нии авторского решения и точной фиксации этой информации в 
архивной документации наиболее универсальным способом.

Хранение описательной части в архивной документации в дан-
ном подходе будет важнее хранения самого произведения, которое 
в силу своей природы максимально уязвимо и нестабильно при 
хранении в течение долгого времени. Воспроизвести предмет име-
ющимися средствами может быть проще, чем затрачивать усилия 
и средства на его консервацию.

В многочисленных интервью автора данной статьи с худож-
никами и кураторами современных художественных институций 
не раз подтверждалось, что природа произведений медиаискусства 
сложна для хранения и коллекционирования. Многие специалисты 
арт-сообщества задумываются, но пока не имеют инструментов 
для каталогизации и архивации своих коллекций. С другой сто-
роны, есть подтверждения того, что способы фиксации индиви-
дуального авторского решения позволяют передавать его худо-
жественный метод другим поколениям авторов и исследователям 
творчества художника. Так, в арт-пространстве «Семизорье» Цен-
тра «Зорин-Арт» в Нижегородской области сегодня восстанавлива-
ют архив пионера медиаискусства С. М. Зорина. Художник второй 
половины XX века занимался проекциями света ламп накалива-
ния посредством авторских аппаратных средств, которые сегодня 
находятся в сложном техническом состоянии; исследователи цен-
тра восстанавливают их по сохранившимся архивным документам 
автора. Руководитель Центра Дарья Голованова так ответила на 
вопрос, как хранятся программы светоживописи автора и как их 
воспроизвести: «Есть один нюанс как один из принципов Сергея 
Михайловича: он состоит в отсутствии необходимости повторять 
то, что он делал. Сам он никогда не повторял, а проживал опыт 
других авторов и учил этому своих учеников. Есть некоторые 
принципы создания композиций, которые изложены в его книгах и 
записях. Мы их храним, как и его аудиовизуальные программы и 
коллекции слайдов. Надеемся, что именно это наследие будет тка-
нью для исследований и создания новых произведений» [5].

В качестве другого примера приведём опыт ГМИИ им. 
А. С. Пушкина в работе с автором на этапе приёма произведения 
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в коллекцию. Интерактивная инсталляция художницы Александры 
Дементьевой «Невыносимая лёгкость» (2009), находящаяся в кол-
лекции музея, включает программно-аппаратный комплекс и пред-
полагает длительное взаимодействие зрителя с арт-объектом, но 
нестабильность технических средств помешала сотрудникам музея 
бесперебойно воспроизводить произведение в процессе хранения 
и экспонирования. При приёмке арт-объекта в фонд музея была 
достигнута договорённость с автором о возможных изменениях 
средств воспроизведения. По словам куратора коллекции искус-
ства новых медиа ГМИИ им. А. С. Пушкина Алины Стуликовой, 
художница внесла изменения в программный код произведения и 
утвердила намерения музея воспроизводить инсталляцию любыми 
другими возможными средствами с сохранением принципа худо-
жественного решения взаимодействия со зрителем: «Мы спраши-
вали у художницы, что ей принципиально в этой работе, механика 
работы инсталляции или код, который используется. Она сказала, 
что ей важен принцип взаимодействия зрителя с арт-объектом. И 
когда мы подписывали договор с ней, мы это учли» [1, 01:26:29–
01:26:58].

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Проведённый анализ показывает, что изучение способов фик-
сации сведений о творческом методе автора и хранение их в инфор-
мационных системах музеев, фондов и частных коллекций может 
стать основой для разработки более устойчивых систем архивации 
медиаискусства. Создание условий для прямой коммуникации ав-
тора произведения с представителями институции, принимающей 
его арт-объект на хранение, играет ключевую роль в разработке 
информационных систем учёта. Специалистам художественных 
институций стоит обратить особое внимание на изучение лучших 
музейных практик, а также законодательных актов, описывающих 
процессы приёмки произведений медиаискусства к последующему 
хранению, а также принять меры для получения сведений о составе 
произведения и инструкций от авторов. Таким образом, проблема 
устаревания техники, на основе которой создаются произведения 
медиаискусства, решается путём перевода фокуса внимания храни-
телей: с непосредственного материального носителя произведения 
на принцип его функционирования, обусловленный творческим 
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методом автора. И именно творческий метод становится ключевым 
объектом хранения в коллекции искусства новых медиа.

Автор статьи выражает благодарность научному руководителю 
Александре Дмитриевне Першеевой за советы и полезные реко-
мендации в подготовке статьи.
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The article addresses the challenge of archiving media art in the era of 
digital transformation of cultural and artistic institutions. The author examines 
contemporary approaches to preserving media artworks in the context of 
gradual obsolescence of the original technologies used to create them. The 
study focuses on preservation methods for media art objects, which involve 
not only safeguarding the physical medium but also documenting the creative 
method of artwork production. This documentation enables the current owner 
to later reproduce the work on a different medium. The author analyses the 
experience of leading art institutions, particularly the Pushkin State Museum 
of Fine Arts. In 2018, the museum developed a special regulation for accepting 
and storing its media art collection, which today forms part of its main holdings.

The article emphasizes the importance of creating accounting systems 
that store information about works independently of the physical medium and 
record information about the author’s creative method, technical requirements, 
and conditions for reproducing the work. Such systems ensure that artworks 
can be preserved for future generations even if the original technologies 
become obsolete. The author demonstrates that, in this context, the artistic 
method becomes an independent object of preservation alongside the artwork 
itself. The practical significance of this research is supported by examples of 
successfully preserved works by pioneers of media art as well as contemporary 
pieces.

Key words: digital cultural heritage, risks, preservation, media art 
collections, media art archiving, art collection management systems, collection 
development, experimental fund.
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