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Жанры детектива и триллера в творчестве Буало-Нарсежака

Одной из любопытных проблем истории жанров является вопрос о разграничении жанров детектива и триллера. Интересный материал для решения этой проблемы представляет творчество Буало-Нарсежака. Традиционно произведения этого творческого дуэта считаются классикой детектива и одновременно новым словом в нем. При этом отмечалось (в том числе самими писателями) постепенное снижение занимательности в более поздних романах этих авторов, переход от «жанра» к психологической драме. Таким образом, по умолчанию принималось положение о том, что «жанровый» период их творчества – период создания именно и только детективов. Однако сами Пьер Буало и Тома Нарсежак говорили, что главным их достижением является выбор жертвы (а не сыщика) на роль центрального персонажа. Целью такого нововведения, по собственному признанию дуэта, являлось создание «саспенса» – то есть ключевой категории поэтики триллера. Наглядным подтверждением того, что главное открытие Буало-Нарсежака связано именно с этим жанром, является следующий факт: по роману писателей «Среди мертвых», традиционно считающемуся детективом, Альфред Хичкок снял фильм «Головокружение», ставший классикой жанра триллера. На первый взгляд, все вышесказанное позволяет нам ничтоже сумняшеся «перевести» творчество Буало-Нарсежака из одной жанровой рубрики в другую. Но стоит подробнее присмотреться к тому, какие изменения претерпевает роман в процессе его экранизации Хичкоком. Нетрудно заметить, что один из главных параметров, по которым эти изменения происходят, – степень психологизма. Буало-Нарсежак считается автором психологических детективов. Это мнение хорошо согласуется с декларацией самих писателей о том, что они создают саспенс, погружая читателей в сознание героя-жертвы. Но Хичкок, как ни странно, ослабляет степень психологизма, который в первоисточнике просто «зашкаливает». На место многословных описаний «внутреннего мира» героя приходит поэтика намека, позволяющая строить разные концепции образа героя. Саспенс при этом не снижается, а, напротив, повышается. Но этого мало: изменения к лучшему затрагивают и детективную интригу. В «Головокружении» загадка формулируется быстрее и более четко, чем в романе, движение сюжета к ее раскрытию не замедляется самокопанием героя, внимание не распыляется между загадкой и душевными терзаниями сыщика. Сказанное позволяет убедиться как в жанровой сложности творчества Буало-Нарсежака, так и в необходимости провести наконец четкую границу между жанрами детектива и триллера.
