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OJTHAXK/bl BIIOJIHE CIIPABEUIMBO 3aMeThiIa X. APEHAT, 4TO <JIHMIIb UJIEOJIOTHS, a HE
YPOBEHB U HE KAYECTBO CIAEIAHHOI'O — MOT'YT CIUIOTUTH TPYNIy B €JUHOE LET0E»
[2, c. 185].

Jlis MHTENIeKTyana, MPU3HaBaBIIEr0 OQHUIIMATBHYIO JIMHUIO B HCKYCCTBE,
10J100Hast cTpaTerusi OKa3blBaeTCsl MPUHLMIIUAIBHON, IOTOMY KaK OIPEAEIsAeT ero
coocTBeHHOe Onarononyuue. [Ipenmnonaras ero, U 03agadynBasch COOCTBEHHBIMU
nepcreKkTuBamMu, Kak ortMmedaer K. AliMepmaxep, «XyIOXKHHK MTyOJIHMYHO
NOAJEPKUBAT  IPABALLYI0 COLMAJIBHO-TIOJUTUYECKYKD CHCTEMY, IIpHU3HaBas
NOTEHIMAT ¥ TMOJUTHYECKYIO0 (DYHKIIMIO MCKYCCTBa B MOAJEPKKE pexxumar [1, c.
38]. CucremMa CKOBBIBA€T TBOPYECTBO O(MUIIMATBLHON paMKOM, M, KaxKeTcs,
WHTEJUIEKTYyaJl BCELIEJIO HAYMHAET IIPUHAJIEKATD €H.

Ho Bo3HMKaeT sornyHblil Bonpoc. Hackonbko rirydOKo MOT ObITh OTPYKEH
COBETCKHH HMHTEJUIEKTyal B IIPAaKTUKH IPOCIIABICHUS COBETCKOIO pEXHMa U
TOTAJIUTAPHOMN KYyJIbTYPBl U OCTABAJIMCh JIU Y HETO CBOOOJHBIN JTHO(T CBOOOAHOTO
xona? JlaHHBIA BONPOC OCOOEHHO aKTyaJeH B OTHOLIEHWHM TE€X aBTOPOB, 4YTO
CUUTAINCh TNPEJACTABUTENAMU O(QUIHUANBHON KylIbTypbl. bBbuI0 OBl  cCIHMIIKOM
IpOCTO pa3 W HaBCerJa HUX O0O0JENUTh BO3MOXKHOCTBIO aJIbTEPHATUBHOIO
MBILIUIEHUSIT U CBOOOJOMBICIIUS, MYCTh M HE BBICKAa3bIBAEMOT0 ITyOJUYHO.
HeoduumansHoe 1 MpoTECTHOE BCErja CKphIBAeTCS B MPAaKTHKaX O(QUIMATbHON
KYJbTYPBI, IOTOMY €€ MPOCTPAHCTBO BCE PABHO HE MOXKET M30€KaTh HEKUX OYaroB
CONPOTHUBJIEHUS, MPOSBISAIOIIETOCS HCIOABOJIb, HA HEMOHITHOM S3BIKE H C
MOMOILBIO IITyOO0KO 3aMacKUPOBAHHBIX (PUTYD.

Orcroa, MOr 71U OOBIYHBIA CIOKET, «CXBAaTBIBAIOIIMI IMOBCEIHEBHYIO
KU3Hb COBETCKOI'O0 YEJIOBEKA, CTaTh OCHOBAHUEM JUIS PA3HOUYTEHU M NMOMBITKOW
OOBHHEHHMS aBTOpa B MATKOM TposutnHre? Hy)XKHO MOHMMAaTh, YTO MpsiMasi KPUTHKA
B COOCTBEHHBIX TEKCTaX Oblla MCKIIOYEHA, a 3HAYMUT, MUIIYIIUNA HWHTEIJICKTYyal
BIIOJIHE MOT JIEMOHCTPUPOBATh €& HCMHOJBOJIb, IpuOeras K pazHOOOpa3HbIM
MackupoBkaM. Ho u 31ech Bompoc HIeHTU(UKAIMU TPOTECTHOTO COJIEP KaHUS

OCTAETCS KpaiHe 3aTPyAHUTEIbHBIM.
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однажды вполне справедливо заметила Х. Арендт, что «лишь идеология, а не 

уровень и не качество сделанного – могут сплотить группу в единое целое» 

[2, с. 185].  

  Для интеллектуала, признававшего официальную линию в искусстве, 

подобная стратегия оказывается принципиальной, потому как определяет его 

собственное благополучие. Предполагая его, и озадачиваясь собственными 

перспективами,  как  отмечает  К.  Аймермахер,  «художник  публично 

поддерживал  правящую  социально-политическую  систему,  признавая 

потенциал и политическую функцию искусства в поддержке режима» [1, с. 

38].  Система  сковывает  творчество  официальной рамкой,  и,  кажется, 

интеллектуал всецело начинает принадлежать ей.  

  Но возникает логичный вопрос. Насколько глубоко мог быть погружён 

советский интеллектуал в практики прославления советского режима и 

тоталитарной культуры и оставались ли у него свободный люфт свободного 

хода? Данный вопрос особенно актуален в отношении тех авторов, что 

считались представителями официальной культуры. Было бы  слишком 

просто  раз  и  навсегда  их  обделить  возможностью  альтернативного 

мышления  и  свободомыслия,  пусть  и  не  высказываемого  публично. 

Неофициальное и протестное всегда скрывается в практиках официальной 

культуры, потому её пространство всё равно не может избежать неких очагов 

сопротивления, проявляющегося  исподволь,  на непонятном  языке  и с 

помощью глубоко замаскированных фигур. 

  Отсюда, мог ли обычный сюжет, «схватывающий» повседневную 

жизнь советского человека, стать основанием для разночтений и попыткой 

обвинения автора в мягком троллинге? Нужно понимать, что прямая критика 

в собственных текстах была исключена, а значит, пишущий интеллектуал 

вполне мог демонстрировать её исподволь, прибегая к разнообразным 

маскировкам. Но и здесь вопрос идентификации протестного содержания 

остаётся крайне затруднительным.  


image8.emf
B kauectBe mpumepa Hamu ObLTH B3ATHI JIB€ pPabOTHI, M300pakaroline
0OBIYHOE COBETCKOE yTpO — Hadaimo pabodero mHsA. ITo KaptuHa «YTpo» T.
SA6nounckoit (1954) u «Ytpo» T. Koanenko (1974). O6e paboTsl, 0€3ycI0BHO, TIO
BPEMEHHU CBOETO CO3JaHMS U IO CIOKETY BITOJIHE MOTYT OBITh OTHECEHBI K TEKCTaM
COBETCKOM KyJIbTYpbl. «YTpo» T. SIOJOHCKON CTajso XpecTOMAaTUWHBIM TEKCTOM,
BOKPYT' KOTOPOTO BBICTpaUBAJICS OOpa30BaTENbHBIA M MEAAroruueckuil JTUCKYpC
COBETCKOM IIKOJIBI.

«Ytpo» T. Koamenko (1974) sBnsercss yOeAUTENbHBIM MPUMEPOM
BOCIIEBAHUSI TPYAOBOM I'€POUKH COBETCKOIO OOIIECTBA — TAMHCTBO TPYyAA SIBISETCS
HEYCTaHHBIM W BEYHBIM, CMEIIMBAsI BPEMEHA CYTOK M IMOKa3bIBasi HEMPEPHIBHOCTH
mpoiiecca o0NaropakuBaHUsl dYeyoBeka W obOmiectBa. MOoXHO emié  J10JTo
MPUBOJNTh MHOTOYHCIICHHBIC apTyMEHTBI B TIOJB3Y COOTBETCTBHS JaHHBIX
KyJIbTYPHBIX MIPOJYKTOB CTaHAapTaM oQuIlMaibHON mpomnaransl. Kaxercs, 4yto B

JaHHBIX pa60Tax HET HUKAKOro HamM¢EKa Ha KPUTHKY U UPOHUIO.

TarpsHa SI6n0HCKas «Y1po» (1954) Tumodeit Koanenko «YTtpo» (1974)

Bwmecte ¢ tem, B pabore T. SIOMOHCKON MOKHO HAWTH OmpenenEéHHBIC
MPOTECTHBIE MOTHBBI, TOATBEPXKIAIONTUECS OHOrpapuUIecKoil JIMHUEH caMou

XYOAOXKHHUIEBI. ABTOp MMPAaKTHYCCKN HC3aMCTHO BILICTACT B KOMIIO3MIIMIO KapTHHBI
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  В качестве примера нами были взяты две работы, изображающие 

обычное советское утро – начало рабочего дня. Это картина «Утро» Т. 

Яблонской (1954) и «Утро» Т. Коваленко (1974). Обе работы, безусловно, по 

времени своего создания и по сюжету вполне могут быть отнесены к текстам 

советской культуры. «Утро» Т. Яблонской стало хрестоматийным текстом, 

вокруг которого выстраивался образовательный и педагогический дискурс 

советской школы.  

  «Утро»  Т.  Коваленко  (1974)  является  убедительным  примером 

воспевания трудовой героики советского общества – таинство труда является 

неустанным и вечным, смешивая времена суток и показывая непрерывность 

процесса  облагораживания  человека  и  общества.  Можно  ещё  долго 

приводить  многочисленные  аргументы  в  пользу  соответствия  данных 

культурных продуктов стандартам официальной пропаганды. Кажется, что в 

данных работах нет никакого намёка на критику и иронию.   

 

 

               

 

Татьяна Яблонская «Утро» (1954)                                             Тимофей Коваленко «Утро» (1974) 

 

Вместе с тем, в работе Т. Яблонской можно найти определённые 

протестные  мотивы,  подтверждающиеся  биографической  линией  самой 

художницы. Автор практически незаметно вплетает в композицию картины 


image9.emf
«YKpPauHCKMI» HappaTuB, BCEraa C HACTOPOXKEHHOCTHIO BOCIPUHUMABIIUKCS
COBETCKHM pyKOBOACTBOM. « Tpenet manoro nepen 6onsinm. [lepen Umnepueii»,
- TaK 00pa3HO OMNpEAeIIsT UMIIEPCKYIO CUTYAIIUIO MTOJIbCKUN MHTEIUIeKTyan Yecas
Muom, KOTOPYIO BCerjga CTPEMUWINCH NEPEIOMUTD KYJIbTYPbl, BMOHTUPOBAaHHbIC
B coBeTckuil HappatuB [4]. B cimyuae T. SI06moHCKOM, Ha Hail B3TJISI, Kak pas
MOXHO HAWTH  ONpEeNeNEHHbIE  MOATBEPKICHHS  JTAHHOTO  CTPEMIICHMS,
BBIPAXKABIIMECS 4YE€pe3 IPUMHUTUBHACTCKAE JTHUYECKHE TOWCKH. YKPAWHCKUU
ITUYECKUN TEKCT JIETKO HACHTUPHUIMPYETCS B MPEJACTABICHHOM KOMIIO3UIUU.
[IpoTecTHOE ONIyIIEHWE JAHHOIO TEKCTA MOXHO YBHIETb, B35IB 334 OCHOBY
paccyxaenuss WM. KabGakoBa mnpo npeojosieHHe COBETCKOIO0 KOMMYHAJIBHOTO
JIUCKYypCa, 3aXBaTbIBAIOLLEIO TEJIO0, MOMUYMHSIOLIEIO €ro UHCTPYKUUAM CHUCTEMBI,
JOoHOCSIIUMCS U3 TpoMkoroBoputens [11]. JleBouka, n3o0pak€HHasi Ha KapTUHE,
[I0-CBOEMY BOCIPUHUMAET «HUHCTPYKUUW» W3 PAAUO, PEKOMEHIyEMbIC JUIA
VICIIOJIHEHUS COBETCKUM JIFOJSIM.

Bpemst co3ganuss pa®oTel, €€ Npa3AHUYHOCTb, KOHTPACTUpPYHOIIas C
Mpa4HbIMU JHSMHU COBETCKOTO rocynapcrsa nocie cmepta M. Cranuna, HE MOTYT
HE NPOBOLIMPOBATh BHUMATEIBHOTO UCCIIEIOBATEIA HA TOMCK CKPBITBIX CMBICIIOB U
IIOATEKCTOB.

«Y1po» T. KoBasienko, kazamoch Obl, MOJHOCTHIO BITUCHIBAETCS B JIOTHKY
coBeTckoi ujeosioruu. CuibHBIN pabounii YeIOBEK CO3EpIAeT COBETCKOE YTPO.
DTO — yTpO MOCHE €ro TPYAOBOM HOYHON CMEHBI, JUOO €My TOJBKO IMPEICTOUT
BCTYIIUTb B HOBBIM TPYAOBOM JeHb. HO 1maHHBIE MHTEpHpeTanuu Uisi HAC HE
SBJIAIOTCS TMPUHLUUINHAAIBHBIMA B KOHTEKCTE MOMCKAa HEO(PHUIMAIbHOW JIMHUU
JTaHHOM paboThl. ['opa3go BakHee 3/1e€ch caM CTWIb paboThl. [IpuMeHuTensHoO K
TBOpuecTBY T. KOBajneHKO MCKyCCTBOBEABI OTMEYAKOT, YTO «B HEKOTOPBIX
IPOM3BENICHUAX CO3HATEIBHO Orpy0ieHa ¢popMa, «TKED KOJOPHUT, OCTPOCHHBIN
Ha TApMOHMM 4YEPHOTO, KOPUYHEBOIO, OXPUCTOTO», YTO SBJISAETCA OAHUM W3
IIPU3HAKOB «CypOBOTro CTUIs» [5, c. 82].

Tem cambiM, B Heapax OQUIIMATBHOW KYJIbTYphI, TaK WJIM WHAYe, MOTJIa

CKIAAbIBATLCA IMPOTCCTHAA CHUTyalluss — CUTyalusl OTKIOHCHHUS OT Oq)HHHaHBHOﬁ
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«украинский» нарратив, всегда с настороженностью воспринимавшийся 

советским руководством. «Трепет малого перед большим. Перед Империей», 

- так образно определял имперскую ситуацию польский интеллектуал Чеслав 

Милош, которую всегда стремились переломить культуры, вмонтированные 

в советский нарратив [4]. В случае Т. Яблонской, на наш взгляд, как раз 

можно  найти  определённые  подтверждения  данного  стремления, 

выражавшиеся  через  примитивистские  этнические  поиски.  Украинский 

этический текст легко идентифицируется в представленной композиции. 

Протестное ощущение данного текста можно увидеть, взяв за основу 

рассуждения  И.  Кабакова  про  преодоление  советского  коммунального 

дискурса, захватывающего тело, подчиняющего его инструкциям системы, 

доносящимся из громкоговорителя [11]. Девочка, изображённая на картине, 

по-своему  воспринимает  «инструкции»  из  радио,  рекомендуемые  для 

исполнения советским людям. 

  Время  создания  работы,  её  праздничность,  контрастирующая  с 

мрачными днями советского государства после смерти И. Сталина, не могут 

не провоцировать внимательного исследователя на поиск скрытых смыслов и 

подтекстов.  

  «Утро» Т. Коваленко, казалось бы, полностью вписывается в логику 

советской идеологии. Сильный рабочий человек созерцает советское утро. 

Это – утро после его трудовой ночной смены, либо ему только предстоит 

вступить в новый трудовой день. Но данные интерпретации для нас не 

являются принципиальными  в контексте поиска неофициальной  линии 

данной работы. Гораздо важнее здесь сам стиль работы. Применительно к 

творчеству  Т.  Коваленко  искусствоведы  отмечают,  что  «в  некоторых 

произведениях сознательно огрублена форма, «тяжёл» колорит, построенный 

на гармонии чёрного, коричневого, охристого», что является одним из 

признаков «сурового стиля»  [5, с. 82].  

  Тем самым, в недрах официальной культуры, так или иначе, могла 

складываться протестная ситуация – ситуация отклонения от официальной 


image10.emf
JIMHUU, TPUBJICKABINASI CMEJbIX 3KCIEPUMEHTATOPOB MU HOBATOPOB, IMBITABIIUXCS
aKTyaJqu3upoBaThb B IYyOJWYHOM MPOCTPAHCTBE CBOM TEKCThI, MPEKPACHO
OCO3HaBas, K KakUM I[ICYAJIbHBIM IIOCIEACTBAAM MOXKET TPUBECTH TaKas
WHUIINATUBA.

[IpuBenénnpie mpuUMepbl MOAXOI0B K HM300paKEHUIO yTpa B COBETCKOM
KyJbTypE HE MOIYT HE CBHJETEIbCTBOBATH O CYIIECTBOBAHWM 3alpoca Ha
COOCTBEHHBI CTWJIb, B JIIOOOM Cllydyae, HECKOJIbKO TUCTAHIMPYIOMIUNUCA OT
opUIMaNbHOW JTMHUU, U KOHCTPYUPYIOMUNA (IIyCTh U OCTOPOXKHO) COOCTBEHHYIO
WHJIUBUAYAIIHOCTb.

Takum 00pa3om, B CTPYKTypax OpUIMATBLHON KYJIbTYpPbl, HA IEPBBIA B3IJISII.
IIPOHU3BIBAIOLIEN KYJIBTYpPHOE IIPOCTPAHCTBO TOTAIUTAPHOIO rocyaapcrsa. Beé-
TaKWA MEPHOJMYECKH MOXKET «CHBIIIATHCS HEAOBOJBHBIA ponoT» [9, c. 234]. Ero
WMCTOYHUKAMU SIBIISLTUCH MPEACTABUTENN O(DUIIMATIEHON KYJIbTYPhI, BHIHYK/ICHHbBIC
MAaCKHpPOBATh CBOIO CTPACTh aJIbTEPHATUBHOTO BHICKA3bIBAHUSI.

«VIcKycCTBO CIOPUT C IEUCTBUTENIBHOCTHIO, HO HE U30eraer e€», orMevai A.
Kamio [6, c. 320]. Orcroya, MHTEIIEKTYalbl, BBIHYXKJICHHbIE pa0OTaTh BHYTPHU
COBETCKOM CHCTEMbl, M HCIBITHIBABIINE HEOOXOAMMOCTh B CaMOCTOSATEILHOM
BBIPDAKEHNUU, BCE-TAKM HE MOIVIA B CBOEM TBOPUYECTBE 1O KOHIIA OCTaBaThCs
cBoOOHBIMHU. [IpencTaBaeHHbIE HAMY PUMEPHI MTOTBEPKAAIOT 3TO. 3HAUUTEITHHO
OompiIas cBOOOAA BBHICKA3bIBAaHUSI M TBOPUECKOTO JKECTAa MHTEIUIEKTyasa MosBATCS
TONBKO B KOHIIE 1980-x — Hayane 1990-x rr., TO €cTh, B IEPUOA JEMOKPATU3ALIUN

MOJUTHYECKON CUCTEMBI.
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линии, привлекавшая смелых экспериментаторов и новаторов, пытавшихся 

актуализировать  в  публичном  пространстве  свои  тексты,  прекрасно 

осознавая,  к  каким  печальным  последствиям  может  привести  такая 

инициатива.   

  Приведённые примеры подходов к изображению утра в советской 

культуре  не могут не  свидетельствовать о существовании  запроса  на 

собственный стиль, в любом случае, несколько дистанцирующийся от 

официальной линии, и конструирующий (пусть и осторожно) собственную 

индивидуальность.    

  Таким образом, в структурах официальной культуры, на первый взгляд. 

пронизывающей культурное пространство тоталитарного государства. Всё-

таки периодически может «слышаться недовольный ропот» [9, с. 234]. Его 

источниками являлись представители официальной культуры, вынужденные 

маскировать свою страсть альтернативного высказывания.  

  «Искусство спорит с действительностью, но не избегает её», отмечал А. 

Камю [6, с. 320]. Отсюда, интеллектуалы, вынужденные работать внутри 

советской системы, и испытывавшие необходимость в самостоятельном 

выражении, всё-таки не могли в своём творчестве до конца оставаться 

свободными. Представленные нами примеры подтверждают это. Значительно 

большая свобода высказывания и творческого жеста интеллектуала появятся 

только в конце 1980-х – начале 1990-х гг., то есть, в период демократизации 

политической системы.  
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Аннотация 

 

  В данной статье автор пытается рассуждать о том, насколько можно 

считать  советскую  культуру  монолитной  и  не  предполагающей  для 

художника и интеллектуала каких-либо отклонений от официальной линии.  

  Казалось бы, тоталитарный режим создаёт все условия для устранения  

самостоятельного поиска индивидуального стиля, тем не менее, в недрах 

тоталитарной культуру могут появляться практики сопротивления.  

  Автор приводит ряд примеров подобного сопротивления в советской 

культуре. 
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Annotation
In this article, the author tries to argue about how you can consider Soviet
culture monolithic and not suggesting for the artist and the intellectual any
deviations from the official line.
It would seem that the totalitarian regime creates all the conditions for
eliminating the independent search for an individual style, nevertheless, in the
depths of a totalitarian culture, resistance practices may appear.

The author gives a number of examples of such resistance in Soviet culture.

KuroueBblie cjioBa: BiIacTh, opULMaNIbHAA KYJIbTypa, HEO(PHUIMAIbHAS KYJIbTYpa,
conportusieHue, CCCP, noMUTUYECKUAN PEKUM.
Keywords: power, official culture, unofficial culture, resistance, USSR, political

regime.

[Tonutrueckuii  mporecc, MPEACTABISIIONIMI  cO00  B3aMMOJICHCTBHE
MOJUTUYECKUX aKTOPOB MO MOBOAY OTHOIIICHHWH BJIACTH, MIPEACTABIAECT COOOM emné
Y B3aUMOJCHUCTBUE MOJUTUYECKUX TEXHOJOIUMH JABJIEHUs HAa COLMUAJIBHBIC CIIOU U
IPYIIbI, KOTOPhIE O0ECIEeUnBalOT UM TOAAEpKKy. Kaxmas BiacTh HyKIaeTcs B
paciMpeHun COOCTBEHHOM coluanbHOM 6a3bl. TakuM 00pa3omM, CONEPHUIECTBO 32
paBO MPHUCYTCTBHS B MOJUTUYECKOM JHUCKYpPCE B KAYECTBE MECTOOIIOCTUTENS U
MHTEPIIPETATOPa CMBICJIOB MPEBPAIIAETCS B COIIEPHUYECTBO PECYPCOB.

B (dokyce Hamiero BHUMaHMs OKa3bIBAETCS KYJIbTYpa, C MTOMOIIBIO KOTOPOM
MOJUTUYECKUE AaKTOPbl OCYIIECTBIISIFOT B3aMMOJICMCTBHE C 0011IECTBOM.
[TonmuTr4ecKkuil SA3bIK MO-CBOEMY TOTAJICH, MO3TOMY OH MOET 3BYy4YaTh JAXKe Tam,
r7€, KaXKETCsA, NaBJICHUE BJIACTHU HECKOJIBKO CHUXaercs. Kynbrypa B JaHHOM
cMbIciie 00JaaeT HEKOTOPO OOMAaHUMBOW NMEPUPEPUINHOCTHI0 U BTOPUYHOCTHIO
0 CPaBHCHHMIO C  HEMOCPEJICTBEHHOW  TOJUTHUYECKOW  cdepor, Tae
BBIPA0ATHIBAIOTCS MPUKA3bl M KOMAH/IBI, TJIe YETKO PACUEPUCH «BEPX» U «HH3.

[Tomutnueckas wucropuss XX  BEeKa SBUJIA  ONBIT  TOTAJIMTAPHBIX

IMOJIMTHYCCKUX PCKUMOB, ACMOHCTPHPOBABIINX AOCTATOYHO BBICOKHM YPOBCHb
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Annotation 

  In this article, the author tries to argue about how you can consider Soviet 

culture monolithic and not suggesting for the artist and the intellectual any 

deviations from the official line. 

  It would seem that the totalitarian regime creates all the conditions for 

eliminating the independent search for an individual style, nevertheless, in the 

depths of a totalitarian culture, resistance practices may appear. 

  The author gives a number of examples of such resistance in Soviet culture. 

 

Ключевые слова: власть, официальная культура, неофициальная культура,  

сопротивление, СССР, политический режим. 

Keywords: power, official culture, unofficial culture, resistance, USSR, political 

regime. 

 

 

 

Политический  процесс,  представляющий  собой  взаимодействие 

политических акторов по поводу отношений власти, представляет собой ещё 

и взаимодействие политических технологий давления на социальные слои и 

группы, которые обеспечивают им поддержку. Каждая власть нуждается в 

расширении собственной социальной базы. Таким образом, соперничество за 

право присутствия в политическом дискурсе в качестве местоблюстителя и 

интерпретатора смыслов превращается в соперничество ресурсов. 

  В фокусе нашего внимания оказывается культура, с помощью которой 

политические  акторы  осуществляют  взаимодействие  с    обществом. 

Политический язык по-своему тотален, поэтому он может звучать даже там, 

где, кажется, давление власти несколько снижается. Культура в данном 

смысле обладает некоторой обманчивой периферийностью и вторичностью 

по  сравнению  с  непосредственной  политической  сферой,  где 

вырабатываются приказы и команды, где чётко расчерчен «верх» и «низ».   

  Политическая  история  XX  века  явила  опыт  тоталитарных 

политических режимов, демонстрировавших достаточно высокий уровень 


image3.emf
OOIIECTBEHHON KOHCOJWAAIMK 0 TOBOJAY PEIICHUN, MPUHUMAEMbBIX BIJIACTHIO.
be3ycnoBHO, JaHHAs KOHCOJMUJALUS SBJSIETCA CJEACTBUEM JOBOJIBHO KECTKHUX
«MpPaBUJI WIPh», CYIICCTBYIOIMMX B JIaHHBIX pPEXHUMax H CHEIUDUIECKON
JUCHUIUIMHBI, CTPACTHIO K MOPSAJKY U MOJYMHEHUIO. BMecTe ¢ TeM, KaXXeTcsl, 4To
JIaHHBIE MPUYMHBI IOJJOOHOW YCTOMUYUBOCTH TOTATMTAPHBIX PEKUMOB CKPBIBAOTCS
HE TOJBKO B KOMaHIHO-aJMHUHUCTPATUBHBIX MPAKTUKAX BJIACTH, MPUYUYHUBIIUX
HaceJICHHE K O0CO0OM MOOMIM3AaIlMOHHON cXeMe mnoBeacHus. Ha Hamr B3risn,
HUCTOKH TOJJEPKKH TOTAJIUTAPHBIX PEKUMOB CJIEAyeT HCKaThb B 0co0OoM
KYJbTYPHOW TMOJUTHKE. JIaHHBIA TE3UC MOXHO PACHPOCTPAHUTH HA BCE CIIydau
TOTAJIUTAPHBIX PEKUMOB, UMEBIIUX MECTO B UCTOPUUECKOM IPOIIECCE.

Hac wuHntepecyer coBerckuil keiic. COBETCKMH YeJIOBEK C MOMEHTa
POXJICHUS HAUMHAET TOBOPUTH U JTyMaTh MO-COBETCKU. [IpoBOHUKOM MOI00HOM
HaBUTallUM B TIPOCTPAHCTBE COBETCKOTO KaK pa3 W BBICTYIAET KYJbTYpa,
co3naBaBmascs uaeojioramu CCCP.

ToTtanutapHblii  pEeXUM  HE  TO3BOJISIET  Pa3BUBAThCS  KAKUM-JIUOO
alpTepHaTUBaM. BMecTe ¢ TeMm, BIAcTh BCErja MNPEArnoJiaracT COMPOTHUBIICHHUE,
TOBOpSIIEE C BJIACThIO Ha SI3bIKE MPOTECTa, U, TEM CaMbIM, OIPOBEPraroliee
Biacthb [10, c. 67 - 72].

JlelicTBUTEIbHO, HHKaKas BJACTh HE MOXET H30eXaTh CyIbObl OBITH
aOCOJIIOTHO  JIETUTUMHOM H  3alUIIEHHOM OT BBI30BOB  ITOJHUTHYECKOM
JeJICTUTUMAIIMK, YTO HEKOorja orMedaioch M. @yKo B TEKCTE O HEBO3MOXKHOCTHU
BJIACTU CO3/1aTh TaKyl pealbHOCTb, KOTOpas IMO3BOJIMJIa Obl M30eXaTh MPOTUB
cebs BoccTanmii [12, c. 16].

Orcrona, axke €Clu U B paMKaX CHCTEMBbI CYIIECTBYIOT HEKHE Oapbephl U
(GUIBTPBI, KOPPEKTUPYIOUIME BBICKA3bIBaHWE, TO JIIOAU HCKYCCTBA, MYYUMBIE
TUYECKUMHU BBI30BAMH, MEPUOAMYECKH MOTYT BCE paBHO MUHOBATh UX, Mpuderas
K 0cOOOMY SI3BIKY, TIO3BOJISIFOIIIEMY MHUHOBATh «IOJOOHBIE HE3aMETHBIE Oapbephi»
[2, c. 246].

[TogoOHass koHCmHMpanusi HE Bcerga crnocobHa d>(PGEeKTUBHO CKPBITH

HaMEpEeHUsi aBTOpa, IMOTOMY KaK OT HEro «CBepXy» Tpedyercs 4YETKOCTh U
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общественной консолидации по поводу решений, принимаемых властью. 

Безусловно, данная консолидация является следствием довольно жёстких 

«правил  игры»,  существующих  в  данных  режимах  и  специфической 

дисциплины, страстью к порядку и подчинению. Вместе с тем, кажется, что 

данные причины подобной устойчивости тоталитарных режимов скрываются 

не только в командно-административных практиках власти, приучивших 

население к особой мобилизационной схеме поведения. На наш взгляд, 

истоки  поддержки  тоталитарных  режимов  следует  искать  в  особой 

культурной политике. Данный тезис можно распространить на все случаи 

тоталитарных режимов, имевших место в историческом процессе.  

  Нас  интересует  советский  кейс.  Советский  человек  с  момента 

рождения начинает говорить и думать по-советски. Проводником подобной 

навигации  в  пространстве  советского  как раз  и  выступает  культура, 

создававшаяся идеологами СССР.  

  Тоталитарный  режим  не  позволяет  развиваться  каким-либо 

альтернативам. Вместе с тем, власть всегда предполагает сопротивление, 

говорящее с властью на языке протеста,  и, тем самым, опровергающее 

власть [10, с. 67 - 72].  

  Действительно,  никакая  власть  не  может  избежать  судьбы  быть 

абсолютно  легитимной  и  защищённой  от  вызовов  политической 

делегитимации, что некогда отмечалось М. Фуко в тексте о невозможности 

власти создать такую реальность, которая позволила бы избежать против 

себя восстаний [12, с. 16].  

  Отсюда, даже если и в рамках системы существуют некие барьеры и 

фильтры, корректирующие высказывание, то люди искусства, мучимые 

этическими вызовами,  периодически могут всё равно миновать их, прибегая 

к особому языку, позволяющему миновать «подобные незаметные барьеры»  

[2, с. 246].  

  Подобная  конспирация  не  всегда  способна  эффективно  скрыть 

намерения автора, потому как от него «сверху» требуется чёткость и 
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KOHKpPETHKa - HEOOXOIuMO CIleA0BaTh O(PUIMATBFHOMY KypCy M HCKIIOYUTH
BCAYECKUE KpHUBIAHUA U (Qopmamu3M. Ho Bc€ paBHO, aBTOpam, CKIOHHBIM K
HKCIIEPUMEHTAM BHYTPU O(PUIIMAIBHOIO HCKYCCTBAa MOpPOM yHaércs BBECTU B
3a0JTy’KI€HNE MHOTOYMCIICHHBIX COTJISIIATAEB.

Kak He BcnoMHUTB 0HO cTuXxoTBOpeHue M. L{BeraeBoii:

IloaT - u3ganexka 3aBOAUT pCUb.
IloaTa — maneko 3aBOAUT peyb.

M. IiBetacBa (1923)

B naHHOI cTaTbe MBI PacCMOTPUM, KaK C MOMOILIb KYJbTYpPhl COBETCKAs
BJIACTh oOpamjaiack K O0OIIECTBY, M Kakue (OpMBI MOIJIO HAXOAMTH
CONPOTUBJICHUE, B CBOMX TEKCTaX HECKOJBKO IOHM)KABIIEE IPONAraHINCTCKUM
rpagyc. C ogHON CTOPOHBI, O(UIIMATBLHOE HCKYCCTBO MOIJIO JIOMUHHMPOBAThH B
KynsTypHOM npoctpanctBe CCCP, HO, ¢ Ipyroil CTOPOHBI, HAIMYUE MPAKTHUK, B
paMKax KOTOPBIX MOIJIO BBIpaKaTh ce0s HEO(PUIMAIbHOE, HECKOJBKO HapyIIaeT
IEJTbHOCTh TOTAIMTAPHOrO MOTOKAa. Ha Ham B3rism, B CIOXKHOM KOMOMHAIIUM
oQUIMATBHOTO U HEOPUIIMATHHOTO KaK pa3 U MOTYT IPEICTaBIATHCS HEKOTOPHIC
TEKCTbI COBETCKON KYJIbTYpPHI

HyxHO OoTMeTuTh, 4TO B KYJIBTypHOU cdepe Oblia M3HAYAIHHO CO3/1aHa
CUTyalusi, KOrja J00OBb K IIPEKPACHOMY OObEIUMHWIA TpeAcTaBUTENEH
pPa3IUYHBIX MOJIUTHUYECKUX B3TJIS0B U MPUCTPACTUH, CO3HATEIBHO, B MHTEpEca
CaMOCOXPAaHEHHS, H30paBIIMX S3bIK KYJIbTYpbl IS JUajora C BJACTBIO H
obmectBoM. Kaxkercsi, 4To KyJibTypa Kak pa3 00JialaeT BCEMU HEOOXOAUMBIMU
pecypcaMu U yCIIOBUSAMH JIJIs1 00eCIieyeHus1 KOMIIPOMHUCCa.

Tem He MeHee, B cpepax COBETCKOW KyJbTYphl MOTJIa CKJIa/IbIBAThCS pa3Has
CUTYyallus, BO MHOTOM 00yCTOBJIEHHasI cieluuKon camoi cepsl.

Tak, B apXuUTEKType, MPOSIBICHUS] HE3aBUCUMOIO MBIIIJIEHUS YCTAaHOBHUTH
NPAKTUYECKU HEBO3MOXXHO. APXHUTEKTypa TMPEACTABISETCS HCKIIOYUTEIIBHO
TOTAIUTAPHON U Oe3aneusiIuoHHoN (hopmoi. [1o MHEHHIO HEMELIKOTO TeOpETHKA
KynbTypel ['. JIro00e, TOTamuTapHbIE PEKUMBI «C TOMOIIBIO APXUTEKTYPHOUN

MOJUTUKKU TMOKPOBUTCIBCTBYIOT MOHYMCHTAIMN3IUPYIOIICEMY HCOKIACCHLIU3MY»
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конкретика - необходимо следовать официальному курсу и исключить 

всяческие кривляния и формализм. Но всё равно, авторам, склонным к 

экспериментам внутри официального искусства порой удаётся ввести в 

заблуждение многочисленных соглядатаев. 

  Как не вспомнить одно стихотворение М. Цветаевой: 

 

Поэт - издалека заводит речь. 

Поэта – далеко заводит речь. 

 

М. Цветаева (1923) 

 

  В данной статье мы рассмотрим, как с помощь культуры советская 

власть    обращалась  к  обществу,  и  какие  формы  могло  находить 

сопротивление, в своих текстах несколько понижавшее пропагандистский 

градус. С одной стороны, официальное искусство могло доминировать в 

культурном пространстве СССР, но, с другой стороны, наличие практик, в 

рамках которых могло выражать себя неофициальное, несколько нарушает 

цельность тоталитарного потока. На наш взгляд, в сложной комбинации 

официального и неофициального как раз и могут представляться некоторые 

тексты советской культуры 

  Нужно отметить, что в культурной сфере была изначально создана 

ситуация,  когда  любовь  к  прекрасному  объединила  представителей 

различных политических взглядов и пристрастий, сознательно, в интереса 

самосохранения,  избравших  язык  культуры  для  диалога  с  властью  и 

обществом. Кажется, что культура как раз обладает всеми необходимыми 

ресурсами и условиями для обеспечения компромисса.  

  Тем не менее, в сферах советской культуры могла складываться разная 

ситуация, во многом обусловленная спецификой самой сферы.   

 

Так, в архитектуре, проявления независимого мышления установить 

практически  невозможно.  Архитектура  представляется  исключительно 

тоталитарной и безапелляционной формой. По мнению немецкого теоретика 

культуры Г. Люббе, тоталитарные режимы «с помощью архитектурной 

политики  покровительствуют  монументализирующему  неоклассицизму» 


image5.emf
[JIro60e]. CoBeTckasi MOHYMEHTAJIbHAs apXUTEKTYpa, KaKeTCs, He OCTaBISIET HAM
IIAHCOB COMHEBAaThCA B JIOSJIBHOCTH €€ KOHCTPYKTOpoB. boiee Toro,
aApXUTEKTYpPHbIC MAMSITHUKU COBETCKOM 3MOXHU BIUIOTH JO HACTOAIIEIO BPEMEHH
MOTYT HAlOMHHATh HaM O TOTAJIMTAPHON »JMoXe, o00Jamas yIWBHUTEILHON
00BbEKTUBHOM 3PUMOI HAJTUYHOCTBIO.

Uto-To mog00HOE MOXKHO CKazaTh M 00 McKyccTBe (ororpaduu, Mactepa
KOTOPO¥ CTaM aKTUBHO IMPOIIaraHIupPOBaTh ICHHOCTH U CMBICIIBI HOBOTO PEXUMA.
I'mangs Ha TBOpuecTBO A. Poauenko, A. Illaiixera W ApYrux COBETCKHUX
dboTorpad)oB  CTAaHOBUTCA TIOHATHO, HACKOJBKO CO3BYYHO MOIJIO  OBITH
dboTorpaduyeckoe aBaHrapJHO HCKYCCTBO IEIsIM U 3ajJayaM MOJMTHYECKOU
BiacTu. BoeHHbie mapabl, TMMHACTUYECKHUE MUPAMUIbI, TPAHIUO3HBIE CTPONKU U
WH)XEHEpUsI, CO3/IaHHBIE COBETCKMMHM JIIOJIbMU BIIOJIHE OTBEUYAIOT COBETCKOM
JIOTHKE TIPeoOpa3oBaHus JEHCTBUTEILHOCTH M CKPBITHIX TTOTEHIIMM 4€T0BEYECKOTO
terna. OpraHnu3oBaHHas wmacca B pa0oTax JaHHBIX aBTOPOB  BBITJISAJIUT
3aBOPAKHUBAIOIIIE.

Heckonbko OGonpium J1I0GTOM CBOOOJHOrO JBHMIXKEHUS MOTIU 00Ja1aTh
MUIITYIAE WHTEJUICKTYalbl, XOTS U OHM HAXOIWIHNCHh TOJ[ JOCTATOYHO CHIIBHBIM
MpecCUHroM  penpeccuBHOM — mammbbl.  CoBerckas — juTepaTypa  HMena
ABTOPUTETHYIO TIPEAIICCTBEHHUI]Y — PYCCKYIO JIUTEpaTypy, BIUSBIIYIO Ha
CO3HAHME U BOCIUTHIBABIIYIO II€JIbIC TTOKOJICHUSI B ONpPEICIEHHBIX HPABCTBEHHO-
ATUYECKUX U TOJUTUYECKUX KoopauHaTax. OTcioja — 0c000€ BHUMAaHHE BIIACTH K
MUCATEIISIM U TI03TaM.

AHrnuiickuit nonutuueckuit gunocod M. bepaun ogHaxkapl yxe oOparan
BHUMaHue, uTo B CCCP «Ha mucareneld CMOTPAT Kak Ha JIIOJIEH, 32 KOTOPBIMU
HY>XEH OCHOBATEJIbHBI HAA30p, MOCKOJBKY OHU TOPTYIOT OMAcCHbIM TOBApOM
unen» [13, c. 404]. Cynp0a MHOTHX COBETCKHX MHTEJUIEKTYaJIOB B JAHHOM CMBICIIC
BBITJISAJIUT JOCTATOYHO TTOKA3aTEeIbHON. Y AMBUTEIHLHOE PBEHUE, C KOTOPHIM BIIACTh
OfeKajia CTPONTUBBIX HMHTEIUICKTYaJIOB, JNEWCTBUTEILHO, MO3BOJISET TOBOPUTH O
peaNbHOM OMACHOCTH JUIsl BIACTH TeX HEH, KOTOpble OHM 03By4HmBaiu. OTcrona,

TaKOC€ CTPEMIJICHUC BJIACTU IIOJYHWHHTDL cebe MUIIYIIUX HWHTCIUICKTYaJI0B.
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[Люббе]. Советская монументальная архитектура, кажется, не оставляет нам 

шансов  сомневаться  в  лояльности  её  конструкторов.  Более  того, 

архитектурные памятники советской эпохи вплоть до настоящего времени 

могут  напоминать  нам  о  тоталитарной  эпохе,  обладая  удивительной 

объективной зримой наличностью.   

  Что-то подобное можно сказать и об искусстве фотографии, мастера 

которой стали активно пропагандировать ценности и смыслы нового режима. 

Глядя  на  творчество  А.  Родченко,  А.  Шайхета  и  других  советских 

фотографов  становится  понятно,  насколько  созвучно  могло  быть 

фотографическое авангардно искусство  целям и задачам политической 

власти. Военные парады, гимнастические пирамиды, грандиозные стройки и 

инженерия,  созданные советскими людьми  вполне отвечают  советской 

логике преобразования действительности и скрытых потенций человеческого 

тела.  Организованная  масса  в  работах  данных  авторов  выглядит 

завораживающе.  

 

Несколько большим люфтом свободного движения могли обладать 

пишущие интеллектуалы, хотя и они находились под достаточно сильным 

прессингом  репрессивной  машины.  Советская  литература  имела 

авторитетную  предшественницу  –  русскую  литературу,  влиявшую  на 

сознание и воспитывавшую целые поколения в определённых нравственно-

этических и политических координатах. Отсюда – особое внимание власти к 

писателям и поэтам.  

 

Английский политический философ И. Берлин однажды уже обращал 

внимание, что в СССР «на писателей смотрят как на людей, за которыми 

нужен основательный надзор, поскольку они торгуют опасным товаром 

идеи» [13, с. 404]. Судьба многих советских интеллектуалов в данном смысле 

выглядит достаточно показательной. Удивительное рвение, с которым власть 

опекала строптивых интеллектуалов, действительно, позволяет говорить о 

реальной опасности для власти тех идей, которые они озвучивали. Отсюда, 

такое  стремление  власти  подчинить  себе  пишущих  интеллектуалов.   
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JIOATBHOCTh COBETCKOW BJIACTH CTaja JJIsI MHOTMX IPEICTABUTEIEH LEXa
UCKYCCTBA HCKIIIOYUTENIbHO CUTYaTUBHOM U KOHBIOHKTYpHOH. OHH ObLIH
06pe"IGHI)I CO31aBaTb B YCJIOBUAX HGCBO6OI[I>I. B cxoxen CUTyalliH OKa3aJIHChb
KOMITIO3UTOPBI U KHHOPEKHUCCEPHI.

He SIBJISIFOTCA HNCKIIFOUCHHUCM n MMpCaACTaBUTCIIN Iexa COBCTCKHUX
XYOOKHHUKOB, BBIHYKJICHHBIC Y4ETKO CJICOAOBATDHb CoapCaIMCTHICCKHUM
HpeﬂHI/IcaHI/IHM n aKI_IeHTI/IPOBaTB BHUMAHHUC HA IIOHSITHBIX FepOﬂX n 06pa3ax,
HCKIIIOUUTCIIBHO ITO3UTUBHO XAPAKTCPHU3YIOHINX COBCTCKYIO PCAJIBHOCTD. Hosou
BJIACTH B CBOE BpeMsl MOTpPeOOBANacCh WX TMOMJEPKKA B CO3JAHHU KYJIBTYpHOTO
dacama pEBOMIONUH, YTO MPEAOMNPEACTNIO ONPEACACHHBI  COpoC  Ha
HpeIICTaBI/ITeHef/'I ABaHI'apaIHOI'o HCKYCCTBA. BCHOMHHM B MaHKOBCKOFO.

VIums! — Hallld KACTH.
ITmormaam — HaIy MaJTATpPBL.
Kuuroit Bpemenu
TBICIYEITUCTOMN
PEBOJIIOIMHN JTHH HE BOCIIETEHI.
Ha ynuusl, pyTypucTsl,

0apabaHIIUKH U TOITHI!

Brnanumup MaskoBckuit
«[Ipuka3 no apmuu uckycctsoy» (1918)

«ITOT TOPOJI OCOOEHHO CTPaHHBIN. 3/1€Ch TJIABHBIC YIUIIBI TOKPHITH OBLION
KpacKOW MO KpacHbIM Kupnuuam. A mo OenoMmy (GoHy paz0ekaluch 3elIEHbIC
kpyru. OpankeBbie kBagpaThl. CUHUE MPAMOYTOJIbHUKU. DTO Butebek 1920 rona.
[Io kupnuyHBIM €ro cTeHaM npouuiack KucTh Kasumupa ManeBuua», - Tak
OMUCKIBAET MociepeBomonnoHHbI Buteock C. Ditzenmreiin [13, c. 43].

[locne Toro, kak ObUIM pELIEHBI 3aJa4d PEBOJIOLUM, AMATAKHOCTh U
IIPOBOKATUBHOCThH aBAaHTapJHOI'0 UCKYCCTBA CTaJla HE TAKOW BOCTpeOOBaHHOM. J{7st
(GOpMUpPOBAaHUS COLPEATUCTUUYECKOW TpaauLMU TpeOOoBaJC COBCEM HMHOMN
TEMIIEPAMEHT, COBCEM Jpyrue repou U o00pa3bl. XyYAOXKHUK JIOJDKEH OblI
OTKa3aThbCsl OT HEOOXOAMMOCTH JEMOHCTpPALlUA COOCTBEHHOW MHAMBUAYAJIbHOCTU
Y TIPEBPATUTHCS B «PUCYIONTYIO MamuHy» [8]. [TomoOHBIi MOaX0/ K KHUBOTTUCHOMY
VCKYCCTBY, YIIPaBIISIOIIUNACS BJIACTBIO «CBEPXY», CTAJ MACCOBOW TEHJCHLUEHU.

TBopuecTBO cTasno emnié OoJbIlie UHTETPUPOBaThes uaeosoruei. [1o sTomy moBomy
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  Лояльность советской власти стала для многих представителей цеха 

искусства  исключительно  ситуативной  и  конъюнктурной.  Они  были 

обречены создавать в условиях несвободы. В схожей ситуации оказались 

композиторы и кинорежиссёры. 

  Не  являются  исключением  и  представители  цеха  советских 

художников,  вынужденные  чётко  следовать  соцреалистическим 

предписаниям и акцентировать внимание на понятных героях и образах, 

исключительно позитивно характеризующих советскую реальность. Новой 

власти в своё время потребовалась их поддержка в создании культурного 

фасада  революции,  что  предопределило  определённый  спрос  на 

представителей авангардного искусства. Вспомним В. Маяковского. 

 

Улицы — наши кисти. 

Площади — наши палитры. 

Книгой времени 

тысячелистой 

революции дни не воспеты. 

На улицы, футуристы, 

барабанщики и поэты! 

 

Владимир Маяковский 

«Приказ по армии искусство» (1918) 

 

  «Этот город особенно странный. Здесь главные улицы покрыты былой 

краской по красным кирпичам. А по белому фону разбежались зелёные 

круги. Оранжевые квадраты. Синие прямоугольники. Это Витебск 1920 года. 

По кирпичным его стенам прошлась кисть Казимира Малевича», - так 

описывает послереволюционный Витебск С. Эйзенштейн [13, с. 43]. 

  После того, как были решены задачи революции, эпатажность и 

провокативность авангардного искусства стала не такой востребованной. Для 

формирования  соцреалистической  традиции  требовался  совсем  иной 

темперамент,  совсем  другие  герои  и  образы.  Художник  должен  был 

отказаться от необходимости демонстрации собственной индивидуальности 

и превратиться в «рисующую машину» [8]. Подобный подход к живописному 

искусству, управляющийся властью «сверху»,  стал массовой тенденцией. 

Творчество стало ещё больше интегрироваться идеологией. По этому поводу 
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